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ZHRNUTIE PROJEKTU

V roku 2015 zaviedli zakonodarcovia, uvedomujuc si slabu viditelnhost a potencial prijmu slovenskej hudby,
pozmenujuci navrh zakona ¢. 308/2000 o vysielani a retransmisii na regulaciu lokalneho obsahu vo vysielaniach radii
(tzv. kvoty pre slovenskd hudbu v radiach). Taktika na podporu slovenského obsahu bola dobre mienena, ale dosiahla
svoj ciel iba Ciastocne.

Navyse radio uz straca svoju délezitd Ulohu v objavovani novej hudby. Nova generacia nachadza hudbu, v ramci
doblezitej zivotnej fazy objavovania hudby, hudobné skladby na YouTube a na digitalnych streamovacich platformach.
Ked poskytovatelia radiového obsahu za¢nu pouzivat v dohladnej budicnosti streamovacie platformy, taktika na
propagaciu slovenskej hudby, ktora nefunguje na digitalnych streamovacich platformach, bude zbyto¢na.

V tejto Studii uskutocnitelnosti poukazujeme na to, ako by mohol plne financovany projekt zo strany Fondu na
podporu umenia dopomaéct k vytvoreniu monitora slovenskej hudby, ktory umozni monitorovanie, realizaciu a
analyzu dopadov kvot slovenskych radii. TaktieZ ukazujeme ako by takyto systém mohol byt zakladom réznych
modernych aplikacii riadenych umelou inteligenciou a datami, ktoré by slovensky repertoar spravili na streamovacich
platformach viditelnejSim a pouzivanejsim a zaroven by bol repertoar objaveny viacerymi mladymi ludmi v kritickej
vekovej skupine od 15 do 24 rokov. Napokon by nasa projektova Stidia mohla byt zakladom vyskumnej prace, ktora
by pomocou skisenosti zo zahranicia a so skisenostami z digitalnych platforiem prispela ku zdokonaleniu
slovenskych vysielacich kvot. Zaroven by pomohla slovenskym autorom, interpretom a producentom [ahSie sa
integrovat do radiovych stanic.

Tato projektova Studia navrhuje realizaciu celého vyskumu s upravenym a prepracovanym ramcom:

Stadia o propagovani slovenskej hudby doma a v zahraniéi: ak ziskame v3etky finan¢né prostriedky, chceli by sme
vytvorit zrozumitelnu Stddiu s recenzovanymi ¢lankami, tak ako bolo navrhnuté v prvotnej zZiadosti o grant. Tato Studia
by mohla tvorit zaklad réznych politickych intervencii vratane navrhu lepSieho systému kvot, navrhu monitorovacieho

systému na jeho vymoZitelnost a tieZ odporucacieho systému, ktory by pomohol radidam i beznym [udom systém kvot

dodrZiavat.

Dostupna databaza slovenskej hudby: Na zaklade nasho dema slovenskej hudobnej databazy v kapitole 4.2, by sme
chceli vytvorit dostupnu databazu slovenskej hudby, aby sme podporili rozhlasovych redaktorov, poskytovatelov
digitalnych streamovacich platforiem a vSeobecné publikum v objavovani slovenskej hudby. Ako vysvetlujeme v tejto
projektovej Studii toto je klicova investicia na monitorovanie vysielacich kvot, ktord ma pomaoct zviditelnit slovensku
hudbu na digitalnych platformach (napr. YouTube, Spotify, Appple Music, Deezer) a ktord ma zacat vyhodnocovat
postupy na zaklade zaznamov.

Monitor slovenskej hudby: Zliceny projekt slovenskych organizacii kolektivnej spravy autorskych prav vytvoreny na
zaklade komplexnej slovenskej databazy na hlasenie skuto¢ného trhového podielu slovenskych hudobnych produkcii,
skladieb, vystupeni a textov v slovenskych radiach a na kluc€ovych digitalnych streamovacich platformach. Ako
poukazujeme v druhej a tretej kapitole, kvoty v slovenskych radiach je obtiaZzne monitorovat a vymahat.

Odporucaci systém slovenskej hudby: Volne dostupny, transparentny odporucaci systém zalozeny na umelej
inteligencii, ktory pomaha redaktorom v radiach, spravcom streamovacich playlistov a jednotlivym osobam najst
relevantnu slovenskd hudbu, ktora by ich hrala v radiu, na digitalnej streamovacej platforme alebo doma. Tento
systém moze tvorit zaklad réznych aplikacii.

Aplikacia na hudobny export: Aplikacia zaloZzena na strojovom uceni na pomoc organizaciam (napr. LaLa Slovak
Music Export) a umelcom pri hladani vhodnych zahrani¢nych destinacii na turné (mesta), partnerov na turné,
radiovych stanic alebo na pomoc spravcom playlistov pri vybere slovenskej hudby.

Aplikacia na objavovanie hudby: Vzdelavaci nastroj vytvoreny na mieru pre ucitelov hudby na strednych Skolach,
ucitelov populdrnej hudby (napr. rockové hudobné Skoly) a hudobné Skoly, ktoré pomahaju pri objavovani
nemainstreamovej hudby zo Slovenska, Eurdpy a inych kontinentov.

Aplikacia Listen Local: Aplikacia, ktora pomaha miestnym posluchacom, kultdrnym turistom a umelcom najst sa
navzajom na streamovacich platformach a v malych, lokalnych kluboch.

Hudba pre vybranu skupinu posluchacov, ako napriklad stic¢asna a starsia klasicka hudba, autenticky folklér, world
music Ci slovensky jazz si ziada zanrovo Specifické aplikacie alebo nastroje, pretoze ich publikum je menSie a je mozné
ich najst na inych platformach.



Nasa Studia uskutocnitelnosti je rozloZena nasledovne:

V prvej kapitole predstavujeme r6zne hudobné odporucacie systémy v kontexte nariadeni propagacie lokalneho
obsahu, ako napriklad lokalne nariadenia o povinnych kvétach hudobného obsahu.

V druhej kapitole uvazujeme nad ekonomikou zaloZzenou na trhu alebo kreativnom priemysle, ktora podporuje
politické ciele legislativnej normy, rozsah a moznu podporu udelend umelcom alebo producentom.

V tretej kapitole sa zameriavame na lokalne nariadenia tykajlce sa obsahu, ktoré propagujd pouZivanie slovenského
jazyka bez ohladu na pévod, bydlisko a etnickd prisluSnost vykonnych umelcov a producentov.

Predstavujeme navrh komplexnej databazy slovenskych umelcov zaloZenej na opt in / opt out principe schvalovania
podmienok, ktora by mala byt podporena lokalnymi nariadeniami o obsahu a inymi nariadeniami. Taktiez sme

vytvorili demo verziu slovenskej hudobnej databazy, aby sme pochopili problematiku a rozsah vyroby kompletnej
verzie.

VYSKUMNE OTAZKY

1. Preco je na domacom a na zahrani¢nom trhu celkovy trhovy podiel slovenskej hudby relativne nizky?
2. Ako mdZeme merat trhovy podiel slovenskej hudby na domacom a zahrani¢nom trhu?

3. Ako mb6Zeme kvantifikovat prevod hodnoty v online prostredi, ktori medialne platformy
(Speciadlne YouTube ako najvacsia z nich) nevyplacaju slovenskym nositefom prav v ramci Slovenska?

4. Do akej miery ovplyvriuju narodné kvoty podiel slovenskej hudby na slovenskom trhu?

5. Ako mdZe moderna datova veda, prediktivna mikroekondnia a Statistika pomoct zvysit trhovy podiel
slovenskej hudby na Slovensku a v zahranici?







Vacsina vypocutej hudby a odsledovanych filmov v 21. storodi je zaloZzena na odporucacich systémoch. Odporucacie
systémy su strojovo sa uciace aplikacie, ktoré poskytuju pouzivatelom informacie o tvorbe, ktora by sa im mohla pacit.
V 20. storoci tuto ulohu plnili predovSetkym rozhlasovi redaktori. V 21. storoci tuto rolu preberd priamo alebo
nepriamo algoritmy: v sic¢asnosti rozhlasovi redaktori, festivalovi a koncertni promotéri ¢im dalej, tym viac pouZivaju
algoritmy vo svojej praci.

Kltcovy rozdiel medzi vysielanim a streamovanim hudby je v tom, Ze vo vysielani kazdy pocCuje resp. vidi ten isty
obsah. Naopak v digitalnom streamovani vidi kazdy uzivatel iny film alebo pocuva inu skladbu &i radiovy program.
Vysielatelia si modelovali velki demografickd skupinu na svoj vyber tvorby, zatial co streamovaci poskytovatelia
vyuZzivaju osobné Udaje kazdého odberatela.

Zasady lokalnej tvorby, ako napriklad “radiové kvéty” su v digitalnom streamovani neplatné: je velmi tazké ich
realizovat a odsledovat v plne personalizovanom streamovacom modely. AvSak ako sa mdZu rozhlasovi redaktori a
vysielatelia ucit od odporucacich systémoyv, tak je zaroveri mozné pochopenim a aplikovanim tychto technik zdokonalit
aj zasady lokalnej tvorby.

Propagacia narodnej alebo lokalne relevantnej hudby ma niekolko opatreni a zadsad, no pre nas projekt su obzvlast
zaujimavé vysielacie kvoty. S pomocou Studie On Quotas as they are Found in Broadcasting Music, sme preskamali
niektoré zahranicné systémy radiovych kvét, s pridanim a sledovanim urcitych trhov. Nasim cielom nebolo poskytnut
aktualny prehlad literatury o radiovych kvétach, ale ukazat ako vedia byt radiové kvéty komplikované, pokial maju
dobre stanovené ciele.

Kanada ma jeden z najstarsich a najzrozumitelnejSich systémov radiovych kvot, ktoré moézu byt prenesené aj na
digitalne streamovanie. Aby sa mohla tvorba kvalifikovat ako kanadska, musi zvycajne hudobny vyber splfiat aspor
dve z nasledujucich podmienok:

M (music): hudba je kompletne skomponovana Kanadanom, A (artist): hudba, alebo text je odohrany predovsetkym
Kanadanom, P (performance): hudobny vyber spociva zo Zivého vystlpenia, ktoré je celé nahraté v Kanade alebo celé
odohrané v Kanade a vysielané naZivo v Kanade, L (lyrics): text je kompletne napisany Kanadanom.

Tieto vlastnosti m&zu byt odsledované spolo¢nostami kolektivnej spravy, avsak vynimky ukazuju, Ze je narocné
aplikovat tieto kvoty na kanadsku tvorbu. Existuju Styri Specialne pripady, ked sa hudobny vyber méze kvalifikovat aj
ako kanadsky obsah:

o Skladba bola nahrana pred januadrom 1972 a spifia jednu z vy3sie uvedenych podmienok

e |de o inStrumentalne prevedenie hudobnej kompozicie zloZzenej Kanadanom

e |de o prevedenie hudobnej kompozicie, ktoru pre nastroje zlozil Kanadan, ale bola nazivo zahrana alebo nahrana
po 1. septembri 1991 a okrem splnenia kritérii bud pre umelca alebo produkciu, Kanadan, ktory spolupracoval s
osobou, ktora nie je z Kanady, dostane minimalne polovicu kreditu za hudbu a aj text na zaklade zaznamov
reSpektovaného zdruZenia nositelov prav, ako napriklad SOCAN (Kanada) alebo “Broadcast Music" (BMI),
“"American Society of Composers”, “Authors and Publishers (ASCAP) and SESAC (USA).

V roku 1992 podla nového zdkona o vysielacich sluzbach bolo vysielanie lokalnej tvorby stdc¢astou
samoregulacného kédu pre komercénych a komunitnych vysielatelov.

e SuUcasné radio hity, mainstreamovy rock a alternativa: 25 % pre stanice, z ktorych jedna Stvrtina musi
byt uzndvana ako nova lokalna tvorba.

e Preiné kategérie hudby existuju menSie kvéty, najmensou kvotou je 5 % za vysielanie jazzu. Kvoty sa
aplikuju na hudobné vysielanie pocas dennych hodin (medzi 6:00 a 18:00) kazdy pracovny den. AvSak
uplatnenie je nedokonalé. Aktualne sa vedie diskusia o zvySeni kvét na fixnych 25 %.



https://crtc.gc.ca/eng/publications/reports/rp120309c.htm#s5

Na zaklade zakona z 1. februara 1994 sa vyzaduje, aby 40 % hudobného vysielania pocas vysielacej Spicky boli skladby
po franclzsky, z ktorych polovica musi byt od novych umelcov alebo z novej produkcie po roku 1996. Podmienky boli
modifikované v roku 2000 a poskytli staniciam s r6znymi poslucha¢mi rézne kvoty.

Francuzska kvota je velmi vysoka a kvotu zalozend na jazyku je ¢im dalej, tym tazsSie naplnit. Medzi rokmi 2003 a 2011
sa pocet vydanych francizskych albumov zniZil zo 718 na 158, ¢o je pokles o viac ako 75 %. VacSina popularnych
umelcov vo Francuzsku totiZ spieva po anglicky.

V poslednych rokoch Francuzi uvazovali o viacerych moznostiach zmeny. V roku 2016 bol navrhnuty zdkon na zvySenie
podmienky francuzstiny, ktory bol velmi kritizovany radiami a aj umelcami, kedZe ur¢ité hudobné Zanre neprodukuju
vela hudby po franctzsky. Bol vS8ak modifikovany jeden aspekt, ktory vyZaduje vacsiu diverzitu a obmedzuje kolko
mozu byt kvéty naplnené tou istou hudbou.

V roku 2019 navrhla istd parlamentna sprava zanrovo Specifické kvéty podobne ako v Australii ¢i v inych krajinach,
pretoze rock a elektro radiové stanice by iba velmi tazko naplnili svoje kvoty. Kvoty by zahrfiali aj eurépsku hudbu a
pozvanie na pridanie sa ku konzultaciam o dobrovolnych opatreniach na pomoc franclizskemu repertoaru by dostali
aj Deezer, Spotify a iné digitalne platformy.

¢ V Holandsku bola predstavena kvéta pre hudbu v holandskom jazyku na Radiu 2 (ich verejnopravny vysielatel),
v ramci ktorej navrhli, aby 35% vysielanej populdrnej hudby medzi 7:00 a 19:00, bola produkovana v Holandsku.

o Virsku nezavislé stanice (okrem verejnych alebo $tatnych stanic) pozostavajlce z narodnych, multi mestskych,
regionalnych a lokalnych stanic regulovanych Vysielacou komisiou Irska (BCl), maju povinnost hrat dohodnuté
mnoZzstvo lokalnej hudby - vo vacsine pripadov 30 %.

e V Portugalsku sa minimalna kvéta pre lokalne vysielanie pohybuje v rozmedzi od 25 % az 40 %. Aspoi 60 % tejto
kvoty musi byt naplnené vysielanim hudby komponovanej/spievanej v portugalCine obéanmi Eurépskej Unie.
Minimalne 35 % z kvoty musi vyplhat hudba produkovana v poslednych dvanastich mesiacoch.

* V Madarsku je od roku 1996 kvota pre verejného vysielatela 35 % a v roku 2010 boli na tuto droven zvySené
komercné a komunitné kvoty (s urcitymi vynimkami). Stvrtina kvot musi byt vyplnena kompoziciami alebo
zvukovymi nahravkami nie starSimi ako pat rokov.

Odporucacie systémy vyuzivaju vedomosti o hudobnej tvorbe a jej publika a zaroven sleduju ciele alebo potreby
odporucajucich.

Ak je odporucaci vyhladavac podporovany velkymi datami a systémom strojového ucenia alebo je dokonca
kombinaciou viacerych strojovo ucenych algoritmoy, je vS8eobecny modus operandi vyuzivat informacie o tvorbe a
aj o pouzivateloch za Ucelom dosiahnutia istych cielov. Po tejto stranke mdZu byt podobné nariadeniu o lokalnej
tvorbe, ktorej cielom je dosiahnut napr. 15-percentnu kvétu slovenskej hudby.

Na zaklade Popularne piesne (rebricky)
hudby <

Casto spolo¢ne poctvané

Na zaklade obsahu;
na zaklade navykov uzivatelov

Na zdklade
publika Spolupracujuci;
na zaklade navykov uzivatelov
Co by malo
byt v playliste? Na z4klade demografie;
na zaklade navykov
preddefinovanych uZivatelskych
skupin
. Na zaklade uzitku;
Na zaklade &m viac slovenské, tym lepsie
potreby

Na zaklade znalosti;

niektoré prvky playlistu musia byt
jednym alebo inym spbsobom
slovenské



Najjednoduchsie odporucacie systémy sleduju hudobné rebricky: napriklad, vyberaju z aktualnych alebo dlhodobych
hitov. Takéto systémy mozu vyhovovat amatérskemu DJ-ovi na domacej oslave alebo malému lokalnemu radiu, ktoré
si chce jednoducho zaistit, aby sa hudba v jeho programe pacila ¢o najvacSiemu poctu ludi. Zosilfuju tak existujice
trendy a Coraz viac popularizuju uz popularnu hudbu a jej tvorcov.

Odporucaci systém vyuzivany sluzbou Spotify je spojenim obsahu a kolaborativneho filtrovania, ktory vyuziva
informacie o predoSlom spravani sa uzivatelov (napriklad: lajkované, preskoCené a spatne vypocuté piesne),
informacie o spravani podobnych uZzivatelov a tieZ nazbierané data z uzivatelovych socialnych sieti a inych online
aktivit. Deezer vyuziva podobny systém podporovany zberom informacii zo stranky Last.fm - velké data vytvorené z
komentarov pouzivatelov st vyuzivané napriklad na pochopenie nalady piesni.

YouTube, ktory hra este vacsiu rolu v objavovani hudby, vyuZiva systém zloZeny z dvoch neurénovych sieti: jedna pre
tvorbu Cakatela a jedna pre urcovanie poradia. Ddmyselna neurénova siet generujica Cakatela poskytuje diela na
zaklade kolaborativneho filtrovania, kym radiaci systém funguje na zaklade filtrovania obsahu a na hodnoteni
uzito¢nosti, ktoré berie do Uvahy napriklad jazyk pouzivatela.

Tieto systémy ponukaju vysoky level personalizacie a vacSinou nasleduju trendy, ¢im znovu diskriminuji uzivatelov.
Externé overovanie alebo v pripade YouTube, dokonca pochopenie ako funguju by bolo nemozné - YouTube systém
pouziva tak vela zdrojov a dat, Ze replikacia mimo Google systému je vylicena. Domyselné neurdnové siete su black
boxové Siroké vzdelavacie systémy, ktoré [udia nemoZzu plne interpretovat.

Co robf tieto systémy beZnymi je to, Ze maximalizuju klGZové ukazovatele vykonnosti tvorcov algoritmov. Spotify chce
byt Vas playlist do Zivota' a chce zvySovat mnoZstvo hranej hudby v pozadi pocas prace, Sportu, cestovania alebo aj
pocas aktivneho pocuvania hudby. Je to v podstate maximalizacia ¢asu straveného pouzivanim tychto systémov a za-
roven zamedzenie, aby prazdne casové okna boli vyplnené inymi hudobnymi sprostredkovatelmi ako napriklad
radiami.

YouTube a Netflix maju podobné ciele. V. mnohych smeroch sa ich ciele podobaji komercnym radiam, ktoré chcu
maximalizovat cas straveny pocuvanim ich vysielania. Konkrétne radia a YouTube maju podobné ciele z dévodu
zaradbania penazi cez reklamy. Klicovy finanény motivator pre Spotify alebo Netflix je vyhnut sa tomu, aby uZivatelia
zrusili predplatné alebo aby presli na inych dodavatelov ako napriklad Apple ¢i Amazon.

Smernice lokalnej tvorby vo verejnom vysielani alebo zasady lokalnej tvorby urcené podla kvot pre komercne
vysielanie st podobné odporucacim systémom zaloZzenym na UzZitku alebo na vedomostiach. UZitkovy odporucaci
systém by napriklad preferoval z dvoch kandidatov na playlist toho, ktory ma slovenského skladatela, slovenského
interpreta alebo takého, ktory ma slovensky text. Systém zaloZeny na vedomostiach vie rozpoznat jazyk alebo povod
piesne a tvori mixy s vopred zadefinovanym slovenskym rozsahom.

1.3 STANOVENIE CIELOV A VYMAHANIE

Odporucacie vyhladavace su velmi dobry spésob ako dosiahnut ciele a zaroven si udrzat vysoky level spokojnosti
pouzivatelov. Odporucaci vyhladavac by propagoval nielen slovenské skladby, ale propagoval by slovenské skladby,
ktoré sa pouzivatelom pacia. Dobré odporucacie systémy sa uplatiiuju samé. Zamer Spotify alebo YouTube na
zvySenie aktivnych hodin pouZivatela sa stara o to, aby bol algoritmus vZzdy prepracovany tak, aby donutil pouzivatela
pocuvat viac hudby.

Propagacia lokalnej tvorby, podobne ako v pripade propagacie slovenskej hudby, vyhovuje agende verejnopravneho
vysielatela, pretoZe je zriadena a financovana organmi verejnej moci so zamerom dosiahnutia konkrétneho ciela.
Avsak to by mohlo viest ku konfliktom, v pripade ak by boli do toho streamovacie sluzby, radia a televizni vysielatelia
nuteni. V tomto pripade, ciel - ako napr. percentualny podiel slovenskej hudby - bude vzdy potrebné monitorovat,
pretoZe by mohla existovat pohnutka tento ciel minut.

Verime, Ze slovenski zakonodarcovia sa m6zu naucit vela od odporucacich systémov, aby vytvorili systém propagacie
pre slovensku tvorbu, ktory je v sulade s cielmi odvetvia rozhlasového vysielania a vdaka ktorému bude slovensky
repertoar nielen viac poclvany, ale aj viac ocenovany. Propagacia slovenského repertoaru spésobom, ktory
zohladriuje preferencie publika, ma dodatocny benefit v pontkani zasad ako promovat slovensky repertodr v
zahranici a zahrani¢nému publiku, kde neplatia regulacné smernice pre lokalny obsah.

PR EA y




Odporucacie vyhladavace si vyzaduju velmi dobre definovany ciel, ktory sa stroj mbze pokusit o najlepSie dosiahnut
podla vopred definovaného algoritmu. Odporucacie vyhladavace zd6razruju potrebu presnych a meratelnych cielov.

Sucasny slovensky regulacny ciel nie je mozné lahko podporit odpordcacim systémom, pretoZze ma velmi nejasny ciel,

ktory nie je momentalne mozné presne odmerat. Aktualny systém je zmes cielov zakonodarcov a cielov

umelcov/producentov.

Sutazivost
Hudobné vzdelanie —

Autorské odmeny,
odmeny za sikromné rozmnoZzovanie

Skladatel je Slovak >

Ucinkujlci je Slovak

Slovensky Zaner

Slovensky text

Zvysit poclvanost

Zvysit podiel na trhu

Zvysit prijem
umelcov/producentov
na Slovensku

’
Zvysit hodnotu —
™ Viac slovenskych
piesni v radiu/v osobnych
Umelec je playlistoch
Slovéak
Zvysit pouzivanie
slovenskej hudby/slovenského

. jazyka
Obsah je
slovensky

Obyvatelia Slovenska by mali mat vy3ssi trhovy podiel a tym padom vySSi podiel vyplacania z autorskych honorarov.
KedZe je rezidencia umelca chranena GDPR (nariadenie ochrany osobnych Gdajov), je zvyajne vieobecne neznama

a neda sa monitorovat. Okrem toho ju nie je moZné aplikovat zmysluplne v kolaborativnych skladbach alebo
vystupeniach a ani na umelcoch, ktori su zosnuli.

e Malo by sa uprednostnit pouZzivanie slovenského jazyka.

Predstavujeme niekolko aspektov stanovenia potencialnych cielov:

e A Pre zakonodarcov by malo byt zamerom zvySenie viditelnosti slovenského repertoara prostrednictvom cielov
verejnopravneho vysielania alebo cez komercné radiové kvoty, pripadne zvysit diverzitu slovenskej hudby, ktora sa
dostane ku publiku na Slovensku alebo v zahranici. Toto by mohlo byt poslanie WOMUSKu a organizacie LALA
Slovak Music Export;

e B Pre tvorcov hospodarskej politiky by mohlo byt cielom zvySenie hodnoty autorskych honorarov, obrat
vydavatelov a vydavatelstiev na Slovensku, zamestnanost v hudobnom priemysle na Slovensku alebo zlepSenie
obchodnej rovnovahy v hudobnej branzi;

e C Slovenské podniky chct chrénit svoj hlavny slovensky trh od nadmernej pritomnosti zahranicia a mozno chct
najst sposoby ako mierit na tradi¢né Ceské alebo na regionalne pripadne globalne trhy;

e D Umelci st vacsSinu ¢asu zamerani na zvySenie svojej viditelnosti, pretoZe to im zaisti koncerty v kluboch a na
festivaloch; zaujem o zvySenie svojich vynosov je pre nich druhorady;

e E Organy hospodarskej sutaze by mohli byt znepokojené, ak by medialna platforma alebo iny subjekt vyuzili svoju
priamu moc v hodnotovom retazci na zmonopolizovanie koncového trhu v radiach alebo v streamovacich
platformach a aby tak zamerne zvysSili/znizili sutazivost konkrétneho druhu hudby;

e F Zakonodarcovia v oblasti kultiry alebo zakonodarcovia v oblasti vzdeladvania by mozZno chceli propagovat svoje
hodnoty tykajuce sa slovenskej kultirnej diverzity a podporit mladych ludi v tom, aby vyjadrovali svoje pocity
v slovenskom jazyku v ramci pisania, komponovania, spievania a vizualneho umenia. V. mnohych Eurépskych
krajinach su zasady v oblasti vzdeldvania namierené na to, aby sa mladi [udia citili ako doma v kreativnych
procesoch svojej vlastnej kultlry. Toto je tiez klG€ové na vytvaranie pracovnych miest s vySSou pridanou hodnotou
na Slovensku a na boj proti u¢inkom robotizacie, najma vo vyrobnych odvetviach ako napriklad vo vyrobe
automobilov alebo v niektorych hromadnych maloobchodnych sluzbach ako je napr. bankovnictvo.

Tieto stanoviska a zasadné/biznisové ciele vyzaduju iné indikatory trhového podielu.

1. Tvorcovia hospodarskej politiky a organy hospodarskej sutaze sa zameriavaju na podiel na trhu na zaklade
vynosov. Trhové prijmy = pouzivaju objem x cenu licencnych poplatkov. Mohli by sa zaujimat o politické nastroje a
stratégie, ktoré zvySuju hodnotu a taktieZ mnoZstvo pouZivania domaceho repertoaru (na Slovensku a v zahranici.)

2. Zakonodarcovia v oblasti kultdry sa mézu zamerat na velkost publika s dosahom na “slovenskd" hudbu, mnozstvo
“slovenskej" hudby pouZzitej v roznych vysielacich a streamovacich platformach alebo na pocet/diverzitu prac /
nahravok / vystupeni slovenskych umelcov, ktoré si posluchaci vypocuju.



3. Prax v oblasti vzdelavania je obzvlast délezita, pretoze mladi [udia objavuju hudbu na strednej Skole. V tomto case
aj rozvijaju svoje kreativne schopnosti. Ak sa cielova demograficka skupina vo veku 15 - 24 rokov v eduka¢nom
systéme neoboznami so slovenskou hudbou, nenauci sa spievat, hrat alebo komponovat, je malo pravdepodobné, Ze
neskor v Zivote za€nu pocuvat alebo produkovat slovenskd hudbu.

4. Podla nasich skusenosti je realisticky dosiahnutelny prijem z honorarov na niektorych platformach tak nizky, ze
umelci a ich manazéri sa zameriavaju na objem pouZitia a nie vynosy. Napriklad, dostat sa do rakuskeho radia alebo
do streamovacieho playlistu by mohlo poméct zabezpecit lukrativny koncert v rakiskom klube alebo na rakiskom
festivale po pandémii. Na bohatych trhoch ma jedna show v klube vacsi rozpocet ako cely rozpocet albumu s desiatimi
skladbami. Vela umelcov vnima viditelnost v radiu a streamovacich platformach ako marketingovy nastroj na predaj
svojich Zivych vystupeni.

Ak je cielom zvysit pridand hodnotu a zamestnanost v slovenskom hudobnom sektore, tak su potrebné lepSie
definované, viditelné a trhovo prijatelné ciele. Je pozoruhodné, Ze zvySenie pouzivania a nasledne zvySenie autorskych
honorarov je mozné dosiahnut s lepSim zoznamom skladieb a s dlhSou dobou pocuvania a nie iba s vysSim podielom
na trhu. Na druhej strane, vynuteny hudobny mix, ktory sa nepaci publiku mdzZe prijem znizit. Ak nariadenie pre
pouzitie lokalnej tvorby nanutia playlist, ktory zapricini to, Ze publikum prejde k neregulovanym alternativam ako
napriklad YouTube, tak potom tieto pravidla v skuto¢nosti idu proti cielu.

Dal3im problémom je, Ze podiel slovenského trhu méze byt monopolizovany jedingym umelcom alebo producentom.
Tvorba playlistov, ktora zniZuje rozmanitost slovenského repertoaru urobi z vacsiny slovenskych umelcov a
producentov chudobnejSich.

Aktualne regulacie lokalnej tvorby si nestanovuju Ziadne ciele tykajuce sa hudby alebo jej Zanrov, ale stanovuju ciele
v jazyku, v ktorom sa spieva. Pouzivanie slovenského jazyka nie je v si¢asnosti mozné automaticky monitorovat.

e Toto vo vSeobecnosti dava vyhody Zanrom s textami (napr. rock, pop, hip-hop)

e Tento ciel odradza od pouZivania inStrumentalnej hudby, ako napriklad klasickej hudby, alebo “art music” a od
mnohych elektronickych/tanecnych hudobnych Zanrov

e Modze to odradzat od pouzivania odvetvi zanrov ako je napriklad slovensky indie rock, kde publikum zanru méze
ocCakavat, Ze skladba bude spievana v anglictine

Vyskum, za ktorym stoji tato projektova studia nas upozornil na neurcitost definicie jazyka. NaSe patranie po lokalnych
vzoroch pocuvania, odhalilo pripady pouzitia silnych dialektickych odrod slovenského jazyka. Plynulost jazykovych
bariér medzi ludmi, ktori pouZzivaju slovencinu, €estinu, polStinu a ukrajin€inu, robi vynutenie tejto zdsady narocnym,
napriklad v réznych druhoch folkovej hudby.

Dosiahnutie cielov si vyzaduje meranie ¢i uz sa pouzivaju samovynucovacie algoritmy alebo regulované monitoro-
vanie. Nasa projektova Studia prezentuje v tomto zmysle niektoré myslienky, ktoré naznacuju, Ze niektoré
mechanizmy sa daju lahSie merat ¢i vynutit a iné zas menej.

Novi umelci a Specifické publika celia podobnému problému: velké datové algoritmy Cerpaju informacie od miliénov
pouzivatelov a miliénov skladieb, ktoré su pravdepodobne velmi rozdielne. Napriklad Spotify a Deezer sa pévodne
spoliehali na “One Million Song dataset”, ktory neposkytol vela informacii o Specificky slovenskej hudbe. Podobné
problémy neistého Startu su odporucanie skladieb novému pouzivatelovi, odporucanie nového umelca alebo
vydavanie odporucani v novej celoStatnej kultdre. KedZe algoritmus nepozna umelcov alebo histériu pouzivatela, len
tazko ponuka zmysluplné a cenné odporucania.

Umelci, ktori nie su “overeni” algoritmom alebo umelci s prili§ malym publikom, mézu byt “pochovani” pod odporuca-
niami, ktoré zvyhodriuju popularnych umelcov alebo tych, ktori pochadzaju z vacsich krajin. Porozumiet problému
neistého Startu je dblezité pre vSetky politické zdmery Ciastocne preto, Ze ide o spolo¢ny problém s vyrabanim
playlistov pre radia, ale taktiez preto, Ze je mozné, Ze z neho vyplynu katastrofalne kratkodobé a dlhodobé nasledky
pre pritomnost slovenského repertodru na trhu streamovacich platforiem. Vyskum tohto problému navrhuje, Ze
prekonanie problému tzv. neistého Startu sa da najlepsie uskutocnit kombi-naciou poskytnutia dalSich informacii o
umelcovi a o hudobnej nahravke ako takej. Toto nie je vobec prekvapujlce: zatial ¢o mechanizmy odportcani st z
praktickych dévodov predovSetkym systémy na odporucanie umelcov, poskytnutie presného popisu menej znamych
umelcov a ich hudby pombZe lepSie zaradit umelca na zoznamy odporucani.

Nasa projektova Studia vyuZiva umelcov, ktori st na Spotify a v systéme odporucania Spotify. Toto rozhodnutie bolo
podlozené tym, Ze Spotify ma velmi vhodné rozhranie pre programovanie aplikacii (API), ktoré umoznuju vyrobu
novych odporucacich vyhladavacov. Aj ked hra YouTube aktualne na Slovensku vacsiu rolu v konzumovani hudby ako
Spotify, odporucaci systém YouTubu je zaloZeny na systéme odporucania videi. Slovenska pritomnost na YouTube
v3ak prinasa dalSie problémy na pochopenie, okrem tych, na ktoré poukazujeme v ramci prikladov so Spotify.
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2 ZASADY SLOVENSKE] TVORBY

Asi pred dvadsiatimi rokmi bolo na Slovensku vo vSetkych skladoch obchodov dostupnych okolo 50 az 100 tisic piesni
a nahravok. Radia a televizne stanice hrali rocne priblizne 20 az 40 tisic piesni a hudobnych diel. Tych niekolko tisic
nahravok, ktoré na Slovensku vysli kazdy rok na par stovkach albumov, si v tejto konkurencii muselo najst svoje
publikum.

V roku 2019 bola uz vacsina obchodov s nahravkami zatvorenych a medialne platformy ako YouTube ¢i streamovacie
platformy ako Apple Music, Deezer a Spotify (DSP - poskytovatelia digitalnych streamovacich sluZieb) poskytli pristup
ku 50 - 100 miliénom skladieb. Radia a jednotlivci Coraz viac zakladaju svoj hudobny vyber na odporudcaniach
algoritmov, pretoze Ziadny clovek nema ¢as na preverenie miliénov skladieb. Nova slovenska hudba sa tak stala
malou kvapkou v obrovskom oceane. V roku 2015 si tuto zmenu uvedomili zdkonodarcovia v oblasti kultdry a zaviedli
povinné narodné kvoty v jednom délezitom kandly, ktory distribuuje hudbu: v radiach.

Kym nase vyskumné otazky suvisia hlavne s i¢inkom narodnych radiovych kvét na Slovensku, do Gvahy berieme aj
SirSiu politickl agendu ako su vysielacie kvéty. V naSom ponimani by radiové kvoty mali byt sticastou SirSej regulacie
lokalnej tvorby a propagacnej schémy, ktord nie je zamerana vylu¢ne na rozhlasovych redaktorov. Namiesto toho by
mala pomoct propagacia lokalnej tvorby zviditelnit a zvysit potencial prijmu slovenskych umelcov a ich hudby

v réznych vyuZzitiach, vratane vysielania, opakovaného prenosu, streamovania a zivej hudby.

Vek objavovania hudby je u ludi vo vSeobecnosti vo veku 15 - 23 rokov, kedy si [udia vytvaraju vlastnu identitu a
objavuju novu hudbu. Vyskum poukazuje na to, Ze vacsina ludi pocuva cely zivot hudbu, ktord objavili v tomto veku
alebo velmi podobnu hudbu. V roku 2020 je nova hudba objavovana hlavne cez video streamovaciou platformu
YouTube a Coraz CastejSie aj na DSP ako Spotify, Deezer alebo Apple music a uz nie z radia alebo z hudobnych stanic
v televizii. Streamovacie platformy ponukaju plne personalizované odporucania. Je teda velmi délezité rozumiet ako
funguju tieto odporucanla aby sme mohli pochopit postavenle a perspektivu slovenskej hudby na trhu. Streamovacie
platformy pouzivaju algoritmy strojového a hibkového u¢enia na vytvoreme hudobného programu pre svoje
publikum. Tieto velké datové aplikacie ponukaju ovela odliSnejSiu propagaciu lokalnej tvorby ako jednoduché
vytvaranie objemovych kvot.

Nas vyskum je zaloZeny na streamoch rozhlasového vysielania a na streamovacich platformach, pretoZe DSP su pre
buducu poziciu na trhu a pre publikum slovenskej hudby déleZitejSie ako radiové vysielanie. Algoritmicky, presny a

meratelny charakter ich odporucacich systémov moze poskytnut vela dobrych napadov na vyrobu lepSej regulacie

vysielania - zmensujuc pritom konflikt s vysielatelmi a umozZnujuc efektivne monitorovanie a vymoZzitelnost.

NaSa projektova Studia je malou stcastou nasho vyskumného projektu, ktory sme podali ako navrh na Fond na
podporu umenia v roku 2019. Touto projektovou Studiou, by sme chceli ukazat praktické zasady a benefity hudobnej
propagacie v ramci nasho vyskumného programu. Verime, Ze samotna Studia vytvori uZitocnt pomoc v obchodnej a
politickej stratégii, ktord sa formuje na slovenskej hudobnej scéne.

2.1 REGULACIE LOKALNE) TVORBY

Regulacie lokalnej tvorby, ktorych ciefom je pomoct ndrodnému hudobnému priemyslu alebo napomahat pri
refundacii ndkladov na dotovanu umeleckd hudbu, musia brat do Uvahy ekonomické podmienky. Zamerat sa na
ekonomické premenné ako napriklad prijmy umelcov a producentov, (hruba) suma z pridanej hodnoty, prispevok HDP
alebo zvySenie zamestnanosti vyZaduje pouZitie ekonomického modelu na stanovenie meratelnych cielov.

Takato regulacia lokalnej tvorby musi byt kompatibilna so stratégiou kreativneho a kultdrneho priemyslu a s politikou
hospodarskej staze. Sprava slovenského hudobného priemyslu pouziva model troch tokov prijmu - model, ktory je
vSeobecne pouZivany v USA a aj v EU. Zahffia odvetvia vydavania, nahravania a pododvetvie Zivej hudby, ¢o sa obcas
vzajomne prekryva. V 21. storo¢i ma cisto nahravaci hudobny priemysel také malé vynosy, Ze sa vacSinou spolieha na
vynosy z ovela vacSieho segmentu zivej hudby - toho segmentu, ktory je momentalne najviac postihnuty pandémiou
Covid-19.

Teoreticky vzato by navrhovana politika mohla spocivat v selektivnom pomahani jednej z potencidlnych skupin, ale
verime, Ze vSetky tri skupiny budu zaiste pozitivne ovplyvnené akymkolvek postupom, ktory sa teSi Sirokej podpore

Po technickej stranke mdZe byt postup v pomahani jednej z potencidlnych skupin selektivny, ale verime, Ze vSetky tri
skupiny budu zaiste pozitivne ovplyvnené akymkolvek postupom, ktory sa teSi Sirokej podpore.

* Producenti, t.j. pribuzni nositelia prav, ktori investovali do zdznamu (nahravania) hudobného vystupenia b
« Umelci, ktori mdZu byt skladatelmi, textarmi alebo interpretmi nahravky
+ Malé podniky, nezavisli pracovnici a zamestnanci hudobnych podnikov

Umelci sa najcastejSie manazuju samostatne, samy vydavaju svoju tvorbu a s malymi podnikatell
skladatelia interpreti a producenti svojej vlastnej hudby Aj ked’je to takto u véééiny umekov této

dohody o} nahravanl s nahravacimi spolocnostaml ktoré sa tyks&u vystupovania a nahrava
na zastupovanie ich skladieb.

12 )




Vytvorenie zaznamenanej nahravky vystipenia je pracou hudobného producenta. Je celkom bezné, Ze je slovenska
hudba produkovana ¢eskym producentom - a samozrejme aj Ceska hudba je casto produkovana alebo interpretovana
Slovakmi.

Vacsina sucasnej slovenskej hudby je popularna hudba. V takomto pripade ma vacsina hudby aspon dvoch autorov,
hudobného skladatela a autora textu. Tieto diela si uvedené na podiu v ramci Zivych vystipeni a zvy€ajne st nahrané
aspon raz, ale ¢asto byvaju zaznamenané niekolkokrat v ramci Zivych vystipeni. Niekedy su tieto nahrané vystupenia
zremixované pridavajuc hudbe nové vrstvy a prvky. V niektorych Zanroch, napriklad v klasickej hudbe, jazze a
niektorych elektronickych zanroch, Ucinkujuci ¢asto hraju hudbu, ktord neskomponovali.

2.2 PRODUCENTI

Propagacia hudby produkovanej na Slovensku zvycajne podporuje slovenskych umelcov. Zatial ¢o vela slovenskych
umelcov produkuje svoju hudbu vo Francuzsku, v Anglicku alebo v USA, je len velmi malo zahrani¢nych umelcov, ktori
vyrabaju svoju hudbu na Slovensku.

Komercne vydavané nahravky maju medzinarodnu identifikaciu na Gcely predaja a vyplacania licen¢nych poplatkov,
takzvané Cislo ISRC (International Standard Recording Code). ISRC Cislo, je medzinarodny identifikacny systém
zvukovych nahravok a nahravok hudobnych videi, poskytujuci informacie o kdde krajiny nahravky, registracny kéd
(identifikacia vydavatelstva, napriklad), rok, unikatne identifikacné ID. [%https://www.usisrc.org/,
https://en.wikipedia.org/wiki/International_Standard_Recording_Code%]

Meranie trhového podielu slovenskej produkcie je moZné v rozhlasovych vysielaniach a aj v ramci ich konkurencie -
digitadlneho streamovania. PouZitie slovenskej produkcie meraju SLOVGRAM a OZIS.

NaSa projektova Studia vSak ukazuje, Ze toto nie je dostatocny ciel. NaSe zistenia naznacuju, Ze vacSina piesni

v slovencine a vacsina hudby nahratej slovenskymi umelcami nie je vydana na Slovensku.

e Z propagacie SK rozsahu ISRC budu mat takmer vylu¢ne Uzitok slovenski umelci slovenski producenti a slovenski
zvukari.

¢ Identifikacia pouZitia SK rozsahu mdze byt automatizovana a meranie je relativne jednoduché.

¢ Nie je to dostatocny ciel, pretoZe vacSina slovenskych umelcov nevydava svoju hudbu na Slovensku

e Podpora vacsej produkcie a vydavania na Slovensku by zvysila pridant hodnotu, zamestnanost a prijmy
slovenského hudobného priemyslu

2.3 INTERPRETI

V 20. storodi boli nahravky vac¢sinou financované a manazované nahravacimi spolo¢nostami (vyrobami nahravok),
ktoré vopred zaplatili za licencné poplatky nahratych umelcov a reprezentovali finan¢né zaujmy interpreta. V 21.
storoci malo len velmi malo umelcov exkluzivnu dohodu o nahravani - Standardnd dohodu hudobného priemyslu 20.
storocia. Prava jednotlivych umelcov sa stali velmi spornou oblastou, pretoZze mnoho umelcov vydava svoju tvorbu
samostatne alebo kvbli tomu, Ze nahravacie spolo¢nosti neponukaju Standardnt dohodu o vyhradnom nahravani
alebo financovanie nahravky.

Presadzovanie zaujmov nahravanych umelcov je velmi zloZité, pretoZze meranie a vymoZitelnost su prakticky nemozné.
Narodnost, etnicka prislusnost a bydlisko umelcov st chranené GDPR a vo vSeobecnosti ich nie je mozné zistit. Okrem
toho dedici drzitelov prav nededia len autorské a suvisiace prava, ale zaroven aj definiciu Statnej prislusnosti, etnickej
prisludnosti alebo bydlisko zosnulych umelcov, o moéZze byt narocné urcit. Narodnost a bydlisko a dokonca aj etnicka
identita ¢i pouZivany jazyk sa mdZe totiz casom zmenit. Napriklad mnoho slovenskych umelcov zacalo svoju kariéru
ako Ceskoslovenski Statni prislusnici alebo sa pretahovali do réznych krajin.

NavysSe vo vacsine Zanrov, vratane klasickej hudby, jazzu, folku a Zanrov popularnej hudby, hudbu €asto interpretuje
skupina umelcov a skupinovu identitu je o to tazsie definovat alebo zmerat.

2.3.1 SKLADATELIA A TEXTARI

Organizacie kolektivnej spravy meraju a rozdeluju pri rozhlasovom a televiznom vysielani (a retransmisii vysielania)
autorské honorare skladatelom/textarom a vykonnym umelcom/producentom oddelene.

Toto vSak nie je pripad digitalnych streamovacich platforiem, kde st pribuzné prava priamo riadené producentmi a
autorské prava su dobrovolne spravované organizaciou kolektivnej spravy - na Slovensku je fiou SOZA. Ako je
vysvetlené vy3Sie, v mnohych Zanroch interpreti nehraju hudbu, ktoru si sami zloZili. Toto odlucenie zapricifiuje
rozdielne podiely na trhu a odliSné meratelné ciele.

samostatne samostatne samostatne samostatne
vydana kapela vydana kapela vydana kapela vydana kapela
malr:azovana vydavatel vydavatelstvo kapela/vydavatelstvo
apela
Klasicky vydavatelstvo kapela/vydavatelstvo
ansambel y pelaivy
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Meranie trhovych podielov nie je jednoduché, pretoze skladatelia, producenti a interpreti mézu mat rézne trhové
podiely. Ak slovensky jazzovy ansdmbel nahra na Slovensku zahrani¢né jazzové Standardy a tato nahravka je hrana
v rozhlase, tak trhovy podiel producentov a interpretov narasta, ale podiel skladatelov klesa.

Na technickejSej urovni ma hudba mnoho Ucelov a hodnota hudby je zdielana skladatelom, textarom, interpretmi a
producentom. Cast hudby sa predava priamo koncovym pouzivatelom, ina hudba je predavana obchodnym
partnerom, ktori ju ‘zabalia” do formy radiovych vysielani, filmov alebo inych produktov. Niektora hudba sa hra nazivo
a in& hudba je produkovana prostrednictvom nahravok. Podla metodiky vyvinutej v USA a prijatou v EU sme vytvorili
potrebné zaklady mapovania a merania na zmeranie trhovych podielov. Budeme sa spoliehat na tieto merania, ale
musime ich viac Specifikovat na stanovenie zadsadnych a vykonnostnych cielov i obchodnych cielov.

Je velmi délezité vytvorit podobnu koaliciu ako si Music Sweden, Music Australia, Music Estonia, Music Canada na
propagaciu slovenskej hudby v rdmci Slovenska a v zahranici, pretoZe iné organizacie maju iné (povinné) ciele a
prostriedky. Hoci kazda organizacia ako napr. Ministerstvo kultdry, Ministerstvo hospodarstva, Protimonopolny trad
Slovenskej republiky, SOZA, SLOVGRAM, OZIS Hudobné centrum, Hudobny fond, WOMUSK, Next // Advanced Music
Festival a LALA Slovak Music Export ma svoju Ulohu, ich stanovy a zmluvy stanovuju rézne ciele.

Napriklad SOZA a SLOVGRAM musia rovnocenne reprezentovat domacu aj zahrani¢nd hudbu a ich mandatom je zvysit
prijem (s vySSim objemom poufZitia a za lepSiu cenu), ¢o je v sulade s programovymi nastrojmi Ministerstva
hospodarstva a orgdnu hospodarskej sutaze.

Ministerstvo kultury, WOMUSK a LALA Slovak Music Export a rézne asociacie hudobnikov sa va¢sinou zameriavaju na
objem pouzitia (viditelnost) a rozmanitost pouZivania. Jedna z najdoleZitejSich kritik aktualnej ndrodnej tpravy
slovenskych kvét na hudbu je ta, Ze nema Ziaden komponent diverzity. Technicky sa slovenska kvota mdze naplnit
jednou jedinou nahravkou produkovanou na Slovensku s Ciastocne “slovenskou” kapelou. Takyto extrémny pohlad
zakonného ramca pre lokalnu tvorbu sa nestretava s prianiami a cielmi slovenskych umelcov, producentov a
vydavatelov.

Vyuzivanie slovenského repertoaru buduicou generaciou a buduci prisun novej, Cerstvej slovenskej hudby, sa kriticky
odvija od skupiny ludi vo veku 15 - 24 rokov a od ich pristupu ku novej slovenskej hudbe. PretoZe tato skupina
vacsinou objavuje hudbu na streamovacich platformach a na Zivych vystipeniach, samotné radiové kvoty

z dlhodobého hladiska poziciu slovenskej hudby neposilfiuju.

A napokon klasické ansamble ¢asto hraju hudbu skladatelov, ktori zomreli pred rokom 1950 a ich dedic¢i uz nemaju
narok na prijmy autora (autorské prava).

DIAGRAM 2.1: NARODNE TRHOVE PODIELY NA ROZNYCH REBRiCKOCH, 2020 47.TYZDEN
GRAF ZOBRAZUJUCI PODIELY VYDANi NARODNYCH HUDOBNYCH SKLADIEB
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2.4 MERANIA 47. tyzdneri: Slovensky podiel na rebricku spotify 6%

- © Daniel Antal, Reprex BV, 2020.
2.4.1 TRHOVY PODIEL V RADIU

Analyzovali sme oficialne rebricky IFPI CR Hitparada-SK-RADIO-TOP a IFPI CR Hitparada-CZ-RADIO TOP 100 zostavené
Ceskou ndrodnou skupinou Mezindrodni federace hudebniho pramyslu, z. s., i.e. CNS IFPI a porovnali sme ich s rebrickami
krajin zostavenymi spolo¢nostou Spotify.

Narodne vydané piesne na Slovensku zabrali okolo 6 - 7 % miest na rebrickoch radii a Spotify. Tento pomer je hiboko
pod 20 - 50 % narodnych podielov vydanej hudby v Madarsku alebo Cesku.

V nasej projektovej Studii sme si uvedomili, Ze najvacsia Cast slovenskych umelcov nevydava svoju hudbu na
Slovensku. To je v sulade aj s nasimi predchadzajicimi zisteniami v Sprave o slovenskom hudobnom priemysle a

v Sprave o hudobnom priemysle strednej Eurdpy: vacsina slovenskych umelcov nie je zastipena vydavatelstvom a ak
vydavaju svoju hudbu samostatne, pravdepodobne ju vydavaju v zahranici.
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Nevieme kolko z autorskych honorarov sa napokon dostane na Slovensko, ale konecna hruba pridana hodnota pre
slovensky HDP je urcite nizSia ako v Cesku a Madarsku, pretoze nech akokolvek zmeriame trhovy podiel, je nizsi a cast
prijmu zostane so zahrani¢nymi subjektmi, ktoré registruju nahravku.

Maly podiel pritomnosti radia je pravdepodobne problém podobny “sliepke a vajcu”. Napojenie na rozhlas alebo
propagacia skladieb v radiach je obvykle Glohou vydavatelstva alebo manaZzéra, no vacsina slovenskych umelcov sa na
sluzby vydavatelstva alebo manaZzéra nespolieha. Pokial v tejto veci nedostand pomoc alebo radia nebudu aktivne
vyhladavat slovenskud hudbu, je velmi nepravdepodobné, Ze sa situacia zmeni.

DIAGRAM 2.2: PODIEL PIESNI V REBRICKU ZOBRAZENYCH NA INOM GRAFE
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Rozhlasové stanice sa stale do znacnej miery spoliehaju na ludskych kuratorov, aj ked ludski dramaturgovia su stale
viac a viac ovplyviovani odporucaniami algoritmov. Slovenské a Ceské radiové rebricky sd na 40 % rovnaké v 36 - 47
tyzdnoch, prekryvaju sa v3ak iba s priblizne 20 % rebrickov krajin v ramci Spotify.

2.4.2 TRHOVY PODIEL V DIGITALNOM STREAMOVANI|

Trhovy podiel doméaceho repertoaru na slovenskom Spotify rebri¢ku bol stabilne nizky a pomaly klesajuci. PouZili sme

velmi jednoducht definiciu slovenskosti (vid. pojem “slovenskost”): piesne s ISRC kédom zaregistrované organizaciou
SLOVGRAM.

Trhovy podiel na zaklade krajiny vydania podhodnocuje podiel na slovenskom trhu. V 47. tyZzdni bolo iba 6 % z
vydanych skladieb slovenskych, ale umelcov, ktorych sme mohli identifikovat na zaklade nasej demo referencnej
databazy slovenskej hudby bolo 15,5 %.

Této situacia je podobna tej v Madarsku a v Polsku a je rozdielna od tej v Cesku alebo vo Svédsku. Aj ked ide o vcelku
hrubé meranie podielu na trhu, domnievame sa, Ze je to lepSia definicia ako sa na prvy pohlad zda.

DIAGRAM 2.3: TRHOVY PODIEL DOMACEJ HUDBY NA SPOTIFY NATIONAL TOP 50 CHARTS
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Zdroj: Spotify National Top 50, © Daniel Antal, music.dataobservary.eu, 2020.
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Skusenosti s distribuciou hudby a licen¢nych odmien hovoria, Ze top 50 skladieb moéZe reprezentovat 70 - 90 %
celkovych vyplatenych honorarov, takze je mozné, ze suhrnné vyplatenie slovenskym producentom na Slovensku
nebude iné.

V Sprave o hudobnom priemysle strednej Eurdpy z roku 2020 sme v kapitole 4.2 ukazali rast objemu typickej
slovenskej skladby v porovnani s niektorymi rozvinutymi krajinami. Tento graf ma najviac spolocného so Spotify Top
50 rebrickom, pretoZe ukazuje mnoZstvo streamovania (pocet prehrati) a nie cenu (vyplata licen¢nych odmien).

Pocet prehrati typickej slovenskej skladby stupal pomaly na Uroven holandskych a Svajciarskych skladieb. Mnozstvo
streamovania typickej slovenskej sklady pocas tohto ¢asového obdobia rastlo, ale rovnako rastol aj pocet aktivnych
pouzivatelov a predplatitelov. Na zaklade rebrickov zverejnenych spolo¢nostami Spotify a CEEMID-CI je teda
pravdepodobné, Ze nové publikum na Spotify nepocivalo slovenskd hudbu.

Krivka zobrazujlca celkovu vyplata licen¢nej odmeny za typickd slovensku skladbu bola po cely ¢as podstate plocha.
Skuto¢ny prijem z jedného streamu zavisi od mnohych faktorov: z hladiska kultdrnej politiky zaleZi na viditelnosti
(objeme), kym z hladiska politiky kreativneho priemyslu alebo z hladiska prava hospodarskej sutaze je vyplata
doblezitejSia ako objem.

DIAGRAM 2.4: MNOZSTVO STREAMOVANIA TYPICKE] SLOVENSKE] SKLADBY
V POROVNANI S INYMI EUROPSKYMI SKLADBAMI
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*Apple Music + Spotify, postupné mesacné sumy v priebehu troch mesiacov
Zdroj: Central European Music Report by CEEMID & state51 © 2019

DIAGRAM 2.5: I‘_'ICENCNE ODMENY ZO STREAMOVANIA ZA TYPICKU
SLOVENSKU PIESEN V POROVNANI S OSTATNYMI EUROPSKYMI PIESNAMI

CELKOVY PRIJEM STREAMOV* Z MEDIANU (TYPICKEJ) SKLADBY
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*Apple Music + Deezer + Spotify, postupné mesacné sumy v priebehu troch
2.4.2 PLANY KOMPLETNE) STUDIE

mesiacov vypocitané pri hlaseni kone¢ného vymenného kurzu v GBP
Zdroj: Central European Music Report by CEEMID & state 51 ©2019

Meranie trhového podielu pomocou grafov je dobry ukazovatelov a prvy pribliZznym vymedzenim problému, ale hovori

len malo o situacii typickej pre samostatne vydanu slovenskd nahravku. Aby sme zaroven poskytli lepSi obraz,

potrebujeme otestovat velky pocet vyuctovani autorskych honorarov zo vSetkych segmentov komercne dostupného

repertoaru (hity, typické skladby a nikdy nehrané skladby.)

Planujeme vyuzit metodiku indexovania CEEMID, zaloZenu na vytvoreni indexov cien akcii a dlhopisov a najst
dostatocne velkého hudobného distribdtora, ktory by poskytol spolahlivé indexy pre slovensky trh pre Apple Music,
Deezer, YouTube a akukolvek digitdlnu platformu, ktord bude v budtcnosti relevantna.
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3 DEFINICIA SLOVENSKOSTI

Pri spominani odporucacich systémov z kapitoly 1.2 by sme mali sustredit nasu pozornost na odporucacie systémy
zalozené na Uzitku alebo znalostiach. Obidva systémy vyZzaduju vopred predkédovanu databazu, ktora definuje rézne
vlastnosti alebo Urovne “slovenskosti”.

Jednoduchy systém méze byt zaloZzeny na znalostiach a méze identifikovat, monitorovat a propagovat umelcov, diela
producentov alebo vydané skladby z Komplexnej slovenskej hudobnej referencnej databazy. Tento systém by sme
odporucili ako minimalnu podmienku na presadzovanie slovenskych rozhlasovych kvét s dobrovolnym prijatim
optimalneho programu na propagaciu slovenskej tvorby.

Aj jednoduchy systém by mal mat prepracovanejsi subor pravidiel, pretoZe existuje riziko, Ze by propagoval iba jedno
alebo niekolko diel slovenskych umelcov alebo producentov. Preto sme skor zastancami odporucacich systémov
zalozenych na uzitku, ktoré by pomohli aplikaciam na objavovanie hudby, vytvaraniu playlistov v radiach a
streamovacich platformach a ktoré by stanovili pravidla na tvorbu obsahu pre verejnopravnych vysielatelov.

Systém zalozeny na uzitocnosti zoraduje kandidatov piesni, ktoré sa maju prehrat z playlistu na zaklade toho, ako
velmi su uzitocné na dosiahnutie ciela propagacie slovenskej hudby. Napriklad piesen, ktora ma slovenského
interpreta a ktora je spievana po slovensky, bude uprednostnena pred skladbou, ktora ma slovenského interpreta, ale
je spievana v anglictine. Alebo mbZe systém uprednostnit piesen v slovencine produkovanu na Slovensku pred
slovenskou piesfiou produkovanou v zahranici, pretoze prispieva viac k ekonomickej Zivotaschopnosti slovenského
hudobného ekosystému.

Uzitkové systémy by nemali byt povinné pre rozhlasovych redaktorov, no mali by byt motivovani k ich pouZivaniu.

V nasom vyskumnom projekte by sme chceli napriklad vytvorit algoritmus, ktory odportca piesne, ktoré jednak
splnajud minimalne podmienky kvét, no zaroven beru do Uvahy uzito¢nost skladby z hladiska vysielatelov, t.j. do akej
miery sa piesen hodi do vieobecného playlistu a Stylu vysielatela. Redaktori rozhlasu sa ¢asto stazuju na to, Ze
nemozu naplnit slovensku kvotu, pretoze nevedia najst nahravky, ktoré sa pacia ich publiku. Nas vyskum ukazuje, ze
Spotify a pravdepodobne aj iné DSP hladaju pre ich publikum skladby, ktoré sa mu pacia s pomocou komplexnych
odporucacich systémov zaloZzenych na strojovom uceni. Verime, Ze spristupnenie takychto nastrojov rozhlasovym
redaktorom by pomohlo k l[ahSiemu naplneniu kvét a zmensilo by konflikt medzi legitimnymi cielmi vysielacich
spolocnosti/redakcii a cielmi kultdrnej politiky.

Definicia slovenskej tvorby je ¢asto spajana so slovenskym interpretom alebo slovenskym skladatelom a samozrejme
aj so slovenskym producentom, pretoze identifikacia slovenskych hudobnych Zanrov z pohladu muzikolégie je zlozita
alebo je narocné urcit a presadit slovenskeé texty.

Sucasna pravna Uprava je Ciastocnou regulaciou tvorby, pretoZe propaguje pouZivanie slovenciny. Slovenski umelci

s bydliskom v Cesku alebo autenticki folkovi hudobnici slovenskej etnickej minority v zahrani¢i (napriklad v Madarsku)
su sucastou slovenskej kvoty, aj ked' mozno v ramci krajiny negeneruju ziaden prijem umelca alebo producenta.
Aktudlne regulacie nezahrnaju produkciu etnickych madarskych hudobnikov spievajucich v slovencine alebo anglictine
na Slovensku. Propagacia slovenskej tvorby ide vacsinou, ale nie vzdy, ruka v ruke s cielom vytvorit na Slovensku vyssi
zdanitelny prijem alebo viac pracovnych miest.
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3.1 VLASTNOSTI UMELCOV A PRODUCENTOV

3.1.1 PRODUCENTI

Ako sme uz skér spominali, kazda komercéne vydana zvukova nahravka ma ISCR identifikacné Cislo, ktoré zacina

s kédom krajiny. Zvukovl nahravku povazujeme za produkovanu na Slovensku, ak zacina kodom krajiny SK. Akékolvek
ISCR ¢islo, ktoré zacina skratkou SK odkazuje na producenta zvukovej nahravky, ktora je registrovana v SLOVGRAM.
ISCR ¢isla, podobne ako IBAN kody, nie st Uplne centralizované. SLOVGRAM poskytuje producentom, ktori su u nich
registrovani, mnozstvo moznych ciselnych kédov, aby sami pridelili Cislo ku kazdej novej nahravke. Tieto nahravky su
zvacSa produkované na Slovensku, ale ni¢ vSak nebrani tomu, aby slovenski umelci spolupracovali so zahrani¢nym
producentom alebo vydavatelstvom. Pokial ma skladba ID zacinajuce so skratkou SK, ide vacSinou o skladbu
vytvorenu na Slovensku. Mnoho slovenskych skladieb je v3ak vydanych v zahranici, takze pozorovanie SK
identifikatoru v ISCR kdde, podhodnocuje slovensky trhovy podiel. NavySe ak SLOVGRAM nedostane povinnu képiu
nahravky, tak nevieme ¢i Specificky ISCR kod uz bol pouzity alebo eSte nie.

3.1.2 INTERPRETI

Potencialne znaky umelca ako narodnost, rezidencia a etnicita si osobné informacie chranené GDPR. Nie su v3ak
jasné pre umelcov, ktori uz neziju (a napriklad, nikdy nemuseli byt obéanmi Slovenskej republiky).

Narodnost:

Narodné federacia hudobného priemyslu (IFPI CNS) pouZiva pre svoje “narodné” rebricky ¢eské alebo slovenské
narodné kritérium. Pozname (s urcitou mierou istoty) nérodngst’ umelca (alebo vacsiny skupiny umelcov), ak boli
niekedy uvedeni v slovenskom alebo ¢eskom narodnom IFPI CNS rebricku.

Trvaly pobyt:

Toto je definicia pouzivana slovenskou legislativou, ale o tychto udajoch chranenych GPDR nemame ziadne informacie
a pre zosnulych umelcov tieto informacie nedavaju zmysel (mohli by sme napriklad pouzit ich posledné zname
bydlisko, ak by tieto informacie boli dostupné.) Mnoho umelcov sa v3ak verejne identifikuje s ich mestom alebo
regiéonom. Ak zverejnia tieto informacie, tak potom mdzZeme pouzit toto kritérium. Bud sme vyslovne umelcov
poziadali, aby odhalili tieto informacie alebo sme informacie zistili z ich oficialnych biografii na strankach Wikipédie.

Etnicita:

Toto je dalSia kategoria citlivych osobnych udajov chranenych GDPR. Samotna Statna prislusnost a bydlisko by vylucili
autentickd slovensku fudovd hudbu z Ciech, Madarska, Polska, Srbska a Rumunska - hoci sic¢asna legislativna kvoéta ju
implicitne zahffia spolu s jazykovym identifikatorom.

Namiesto pozivania tychto troch problematickych charakteristik navrhujeme pouzivanie opt-in, opt-out
sebaidentifikacie s regulovanym zapisom pre umelcoy, ktori nie su nazive v Case vytvarania databazy.

3.1.3 SKLADATELIA

Prepojenie zvukovych zaznamov (ktoré sa prehravaju v radiu alebo na streamovacej platforme) prostrednictvom ISRC
s ich identifikatormi hudobnych diel (ISWC), nie je ani zdaleka jednoduché, pretoze mdze viest ku ciastocnym alebo
chybnym spojeniam. Sme presvedceni, Ze je mozné pouZivat iba manudlne zaznamenavacie mechanizmy a
dobrovolne doplnené informacie interpreta.

3.2 VLASTNOSTI TVORBY

Jazykové rozliSenie pri hudobnej tvorbe je castokrat nejasné: napriklad v hip-hope umelci neraz produkuju spolo¢né
skladby, ktoré maju slovenské a aj ¢eské casti. Pri mnohych podzanroch indie, popu a elektronickej tanecnej hudby sa
napriklad ocakava, Ze budu spievané v anglictine a niektoré klasické formy skladieb zas v nemcine alebo latincine. Vela
klasickych, jazzovych a elektronickych Zanrov je inStrumentalnych a tym padom su z kvéty zalozenej na jazyku
vyclenené.

Toto isté plati pre muzikologické rozliSenie. V klasickej hudbe sa symfénia neriadi narodne definovanym vzorcom, ale
riadi sa pravidlami symfénie, ktoré su univerzalne. Slacikové kvarteto sa sklada viac menej z rovnakych Styroch
nastrojov. Je nanajvys sporné do akej miery mozno narodnu identitu odvodit iba z formalnych hudobnych prvkov,

v najhorsom pripade to vedie k nadmernym zjednoduseniam, ktoré sa blizia ku karikature.

3.2.1 POUZIVANIE SLOVENSKEHO JAZYKA

Pouzivanie jazyka, aj ked je ciefom kvoty, sa v si€asnosti nemonitoruje ani nevynucuje, pretoze pren neexistuje ziadne
technické rieSenie. Radia pouzivaju bud tzv. fingerprint technolégiu alebo metadata skladatela alebo producenta
hudby, ktoré zaznamenavaju jazyk. Poskytovatelia digitadlneho streamovania distribuuju prijem na zaklade kédov ISRC
(producent) a ISWC (skladatel) a takisto nezaznamenavaju jazyk piesne.
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KedZe je tazké sledovat automaticky (alebo manualne vo velkych mnozstvach) pouzitie spievaného a hudobného
jazyka, domnievame sa, Ze akakolvek propagacia tvorby musi byt spojena s uz zaznamenanymi datami o charakte-
ristickych prvkoch tvorby, ako napriklad pouzivany jazyk (v pripadoch, kde boli tieto Udaje registrované producentmi
hudby) alebo hudobny Zaner. V pripade, Ze je hudobné dielo, ktoré je zakladom zvukového zaznamu, zaregistrované u
SOZA, je v databaze k dispozicii jazyk textov piesni. Nasa Sprava o slovenskom hudobnom priemysle z roku 2019 vSak
zistila, Ze mnoho umelcoy, hlavne tych menej znamych, svoje diela neregistruju, pretoze neocakavaju, ze radio bude
hrat ich tvorbu a teda ani prijmy s tym spojené.

3.2.2 SLOVENSKE ZANRE & SCENY

Definicia slovenskej hudby z muzikologického hladiska by bola vysoko kontroverzna a este tazsie zmeratelna. Méze
byt napriklad pravda, Ze slovensky folklor pouziva viac podobnych nastrojov a melddii ako ¢eska ludova hudba ¢i ako
javska alebo japonska ludova hudba, ale v klasickej hudbe, jazze alebo popularnej hudbe by takéto zovseobecnenie
nevyhnutne nefungovalo. Niektoré zanre su v sulade s urcitymi formalnymi konvenciami na celom svete, ¢o prakticky
znemoznuje identifikaciu ndrodnych znakov iba prostrednictvom hudobnej analyzy. V popularnej hudbe mézu
slovenské indie kapely pouzivat velmi podobné nastroje a melodické vzory ako ich nemecki alebo holandski kolegovia
a moZu byt velmi odliSné od slovenského jazzu alebo slovenskej klasickej hudby.

Nas vyskum ukazuje, Ze slovenski hudobnici nemaju identifikovatelné charakteristiky hudobného jazyka - pouzivame
ich v nasej demo aplikacii. SU uzitocné iba pri identifikacii rozdielov v ramci urcitého zanru. Vieme, Ze slovensky hip
hop moZno lahSie umiestnit do ¢eského kontextu ako do amerického. Poméahaju pri tvoreni lepSich odporucani, ale
nie su dostatocne charakteristické na rozhodujucu definiciu podobnu kvéte. M6Zeme povedat, ze urcitu hudbu bude
pravdepodobne viac milovat slovenské publikum ako australske, ale to nie je striktna definicia “slovenskosti”. Nasa
predstava slovenskosti je neurcity koncept, kde je niektora hudba blizSie a ina je dalej od hudby, ktora sa na Slovensku
sklada, hra, produkuje a pocuva.

Azda jednym z menej problematickych slovenskych Zanrov je slovenska [udova hudba, v ktorom je slovenskost
pomerne dobre zabehnutym a opisanym pojmom. AvSak autenticka slovenska folklérna hudba sa len velmi zriedka
hra na beznych rozhlasovych staniciach alebo sa len obcas objavuje na popularnych streamovacich playlistoch, takze
regulacia by pre tento druh hudby nebola velmi konkrétna.

3.2.3 NEPRIAME VLASTNOSTI Z IDENTIFIKACIE UMELCA

Definicia slovenskej hudby z muzikologického hladiska by bola vysoko kontroverzna a este tazsie zmeratelna. Moze
byt napriklad pravda, Ze slovensky folklér pouziva viac podobnych nastrojov a melédii ako ¢eska ludova hudba &i ako
javska alebo japonska ludova hudba, ale v klasickej hudbe, jazze alebo popularnej hudbe by takéto zovSeobecnenie
nevyhnutne nefungovalo. Niektoré zZanre su v sulade s urcitymi formalnymi konvenciami na celom svete, ¢o prakticky
znemoZiuje identifikaciu narodnych znakov iba prostrednictvom hudobnej analyzy. V populdrnej hudbe mézu
slovenské indie kapely pouzivat velmi podobné nastroje a melodické vzory ako ich nemecki alebo holandski kolegovia
a mozu byt velmi odliSné od slovenského jazzu alebo slovenskej klasickej hudby.

Nas vyskum ukazuje, Ze slovenski hudobnici nemaju identifikovatelné charakteristiky hudobného jazyka - pouzivame
ich v naSej demo aplikacii. Su uzitoc¢né iba pri identifikacii rozdielov v ramci urcitého zanru. Vieme, Ze slovensky hip
hop moZzno lahSie umiestnit do ¢eského kontextu ako do amerického. Pomahaju pri tvoreni lepSich odporucani, ale
nie su dostatocne charakteristické na rozhodujucu definiciu podobnu kvéte. MéZeme povedat, Ze urcitd hudbu bude
pravdepodobne viac milovat slovenské publikum ako australske, ale to nie je striktna definicia “slovenskosti”. Nasa
predstava slovenskosti je neurcity koncept, kde je niektora hudba blizSie a ina je dalej od hudby, ktora sa na
Slovensku sklada, hra, produkuje a pocuva.

Azda jednym z menej problematickych slovenskych zanrov je slovenska [udova hudba, v ktorom je slovenskost
pomerne dobre zabehnutym a opisanym pojmom. AvSak autenticka slovenska folklérna hudba sa len velmi zriedka
hra na beznych rozhlasovych staniciach alebo sa len obcas objavuje na popularnych streamovacich playlistoch, takze
regulacia by pre tento druh hudby nebola velmi konkrétna.

3.3 VYTVORENIE PRIPADOVYCH STUDIi ROZNYCH DEFINICIi “SLOVENSKOSTI”

Pouzivanim réznych metéd merania alebo definicii slovenskosti, aplikovanych v referen¢nej databaze, vytvorime ako
orientacny bod kratke trhové studie trhovych podielov a konkurenéného postavenia réznych definicii slovenskej
hudby v radiach, streamovacich a medialnych platformach a na koncertoch.






4 KOMPLEXNA REFERENCNA DATABAZA
SLOVENSKE) HUDBY

Pévodne sme sa pokusali ziskat podporu na tento projekt v kontexte regiénu v ramci VySehradského fondu, pretoze
cely slovensky hudobny repertodr nie je dostatocne velky na vyrieSenie problémov, ktoré opisujeme v tejto
projektovej studii. Slovensky repertoar je iba kvapkou v ocedne celosvetovej hudby sutaziaci s 50 -100 milibnmi
zahrani¢nych skladieb. Aby sme pochopili problémy a navrhli rieSenia, nemdzeme sa vylucne sustredit len na trivialne
rozdiely v slovenskom repertodri a vamerickych alebo latino-americkych celosvetovych hitoch alebo na jemnejsie
rozdiely medzi slovenskou a ¢eskou hudbou, slovenskou a polskou hudbou ¢i slovenskou a nemeckou hudbou.

KedZe v3ak velky regionalny projekt neziskal podporu, spolahli sme sa na dobrovolnikov a na nas vlastny tim, ze
vybuduju vacsiu testovaciu databazu ako je nasa demo referentna databaza slovenskej hudby. Na ucely nasej
pripadovej Studie a demo aplikacie sme pridali do nasej testovacej databazy zahrani¢né Listen Local databdazy.
(Slovenski ListenLocal umelci - dobrovolnici boli do Dema referencnej databazy slovenskej hudby pridani
automaticky.)

4.1 LISTEN LOCAL DATABAZY

Z anglickej verzie Wikipédie sme stiahli v3etky biografie ¢eskych, slovenskych a ¢eskoslovenskych umelcov v anglickom
jazyku spolu s nahodne vybranymi umelcami z inych krajin, s velkym dérazom na niektoré malé eurdpske krajiny ako

napriklad krajiny Vy$ehradu alebo Belgicko, Esténsko, Holandsko ¢&i Svajtiarsko. Vybrali sme tych umelcov, pri ktorych

sme mali pristup k relativne Uplnej biografii a ktorych hudba vysla na Spotify.

Poziadali sme dobrovolnikov - umelcov, kapely a ich vydavatelstva, aby vyplnili zjednoduSeny formular s biografickymi
udajmi vratane jazyka, v ktorom vystupuju a vratane ich subjektivneho Zanrového oznacenia, ak neslo o
inStrumentalny prejav.

4.2 DEMO REFERENCNA DATABAZA SLOVENSKE) HUDBY

Zostavenie hudobnej referen¢nej databazy obohacuje nasu Studiu, pretoze zhromazduje rozptylené Udaje a
umiestriuje ich na jedno miesto pre analyticky vyskum. Kym je tato faza projektu este stale v poCiato¢nom Stadiu,
predpokladdme pouZitie tohto referené¢ného zoznamu na viac Ucelov, ¢o umozni:

e demonStraciu roznych aspektov “slovenskosti”
demonstraciu bohatstva slovenskej tvorby a vystupeni
demonstraciu osobitého vkusu a identifikaciu slovenského publika v porovnani so zahrani¢nym publikom (aké su
muzikologické rozdiely medzi slovenskou, ¢eskou, rakuskou, nemeckou hudbou a medzi preferenciami publika).
e rdzne miery popularity kazdej hudby, napriklad pocet streamov alebo interakcie na réznych digitalnych
platformach

Délezité je, Ze tato databaza bude pouZita ako vstup pre dalSie experimentalne fazy tohto projektu. Ciefom
referencnej databazy nie je to, aby bola kompletn4, t.j. nebudeme sa usilovat o zahrnutie hudby, ktora

v sticasnosti nie je komeréne dostupna v digitdlnom formate. Databazu je vS8ak moZné dalej rozvijat na archivaciu celej
slovenskej reprodukovanej hudby v neskorSom projekte za predpokladu, Ze existuju partneri, ktori su ochotni a
schopni digitalizovat historické nahravky.




4.2.1 UMELCI

1. Tabulka dobrovolného prihlasenia vyplnena slovenskymi umelcami. Verime, Ze toto by mal byt najlepsi krok vpred,
pricom do komplexnej verzie bude pridanych niekolko dalSich otazok.

2. Pokusali sme sa strojovo nacitat niekolko kategérii na Wikipédii, medzi nimi napriklad “slovenski spevaci*,

»Slovenské spevacky”, “estonski spevaci”, “esténske spevacky”, “madarski spevaci”, “madarské spevacky” a iné
kategérie, a ru¢ne sme sparovali umelcov s ich Spotify identifikatormi a dalSimi savisiacimi informaciami.

3. Pytali sme sa na velké mnoZstvo zoznamov skladieb relevantnych pre Slovensko a pokusili sme sa identifikovat
potencialne slovenskych umelcov na zaklade krajiny vydania (SK alebo nie) a na zaklade jazyka, v ktorom su nazvy
skladieb a umelcov. Velmi vysoky pocet otazok bol zizeny a rucne kontrolovany slovenskou muzikologickou a
pracovnickou SOZA - Dominikou Semarnakovou.

4. Dobrovolna Cast databazy zahffia niektoré biografické prvky a niektoré cielové prvky (napr. kde by umelci chceli
najst nové publikum).

5. Komplexna databaza by mala obsahovat viac funkcii vratane medzinarodnych identifikatorov - ako napriklad
Medzinarodny Standardny koéd nahravok (ISRC), Medzinarodny Standardny kéd diel (ISWC), Globalny identifikator

vydani (GRid), Medzinarodné Standardné ¢islo hudobniny (ISMN) a Globalne identifikacné Cislo obchodnych jednotiek
(GTIN), ktoré umoznuju okrem iného najst umelcov v réznych databazach, knizniciach a archivoch notovych zaznamov.

4.2.2 ZVUKOVE NAHRAVKY

V demo verzii sme vybrali desat najoblubenejSich skladieb kazdého interpreta za november 2020. V komplexnej verzii
databazy by sa mal vyber rozsirit na vSetky komercné vydania.

Nahravky identifikujeme podla ich ISRC kédov a podla identifikdtorov skladieb na Spotify.

4.2.3 HUDOBNA TVORBA

1. Pouzili sme normalizovany, vlastny popis zanrov a pokusili sme sa vytvorit najvacsi pocet vazieb medzi zanrami,
s ktorymi sa identifikuju umelci a medzi tymi, ktoré sa pouzivaju na streamovacich platformach.

2. Pouzili sme zvukové prvky kazdej skladby extrahovanej z APl (Application programming interface - Aplikacné
programové rozhranie) na Spotify

4.2.4 TEXTY

1. Na identifikaciu jazyka skladby sme pouZili nazvy skladieb v databaze.
V komplexnej databaze by mala byt pouzita dokladnejSia identifikacia.
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4.3 DEMO APLIKACIE

Odporucacie vyhladavace vyuzivané DSP, radiami, festivalovymi promotermi pouzivaju strojové ucenie. Strojovo
ucené algoritmy su trénované na dobre zdokumentovanych cvi¢nych databazach. Z naSho pohladu tymto cvicnym
databdzam chyba zameranie na nevyrazné, lokalne relevantné repertoare ako su tie slovenské.

Nas pristup vychadza z dobre zdokumentovanej skisenosti s Million Song Dataset spolo¢nosti Labrosa na
Kolumbijskej univerzite a s byvalou spolo¢nostou EchoNest zaoberajucou sa hudobnym vyskumom, ktord v roku 2014
odkupila spolo¢nost Spotify.

4.2 DEMO REFERENCNA DATABAZA SLOVENSKE] HUDBY

Odporucacie vyhladavace vyuzivané DSP, radiami, festivalovymi promdtermi pouZivaju strojové ucenie. Strojovo
ucené algoritmy su trénované na dobre zdokumentovanych cvi¢nych databazach. Z nasho pohladu tymto cvicnym
databazam chyba zameranie na nevyrazné, lokalne relevantné repertoare ako su tie slovenské.

Nas pristup vychadza z dobre zdokumentovanej skdsenosti s Million Song Dataset spolo¢nosti Labrosa na
Kolumbijskej univerzite a s byvalou spolo¢nostou EchoNest zaoberajucou sa hudobnym vyskumom, ktord v roku 2014
odkupila spolo¢nost Spotify.

1. Chceli sme pochopit, ¢o privadza urcitd hudbu do sluzby Forgotify. Forgotify je hrava aplikacia, ktora odporuca
pocuvat iba piesne na Spotify, ktoré si nikto nepustil, dokonca ani brat, sestra, dcéra ¢i matka umelca. Nasim ciefom je
zabranit tomu, aby slovenska hudba skoncila na Forgotify.

2. Spustili sme reverzné inZinierstvo existujuceho odporucacieho vyhladavaca na Spotify a pokusili sme sa iterativne
zasiahnut existujuce slovenské alebo celosvetové zoznamy hitov (alebo dopyt beznych pouZivatelov) prostrednictvom
série odporucani podobnych umelcov, po¢nuc polozkami v nasej Demo verzii slovenskej hudobnej referencnej
databazy. Uvedomili sme si, Ze velka Cast slovenskej databazy je bud uzatvoreny systém alebo ju algoritmus Spotify
nepozna, preto sme museli navrhndt mapovanie medzi globalnou mainstreamovou databazou a slovenskou
databazou.

3. Vytvorili sme opt-in databazu s mierne subjektivnym procesom zapisu, aby sme vytvorili cvicnt databazu slovenskej
hudby, t.j. demo verzia slovenskej hudobnej databazy. (Pozri prilohu: proces prihlasenia a zapis)

4. Vytvorili sme niekolko iteracii postupu reverznej podobnosti, pricom sme technicky zmenili smer s urcitymi
parametrami odporucani umelcov zo sluzby Spotify. (Pozri prilohu: podobni umelci)

5. VyuZivajuc systém klasifikacie Zanrov pouZitého v EveryNoise at Once, sme pouZzili relativne konzistentny systém

popisu zanrov v anglickom jazyku zaloZzeny na Spotify. Vytvorili sme diStan¢nu maticu pre “slovenské” Zanre a iné
zanre. (Pozri prilohu: odporucania zaloZené na zanri.)

6. Pomocou analytického systému Spotify odvodeného z byvalej databazy EchoNest, sme ziskali pristup ku
kvantitativnym muzikologickym charakteristikam celého umelcovho repertoaru. Pridali sme tie funkcie, ktoré
rozoznava aplikacia analytického strojového ucenia.

7. Odporucame iba desat najoblUbenejSich skladieb kazdého umelca v Demo verzii slovenskej hudobnej databazy
(Pozri prilohu: popularne skladby). Nas odporucaci vyhladavac v tomto bode nevyuziva vSetky informacie o skladbach
- odporucania spresnime akonahle budeme mat k dispozicii viac hudby.

Cielom nasho pristupu nebola komplexnost, ale cielom bolo ziskat skisenosti na vytvorenie komplexnej, narodnej
databazy zvukovych zaznamov. Nasim cielom bolo vytvorit algoritmus, ktory dava primerané Sance vSetkym umelcom
v nasej Demo verzii slovenskej referen¢nej databazy, aby boli odporuceni svojmu typickému pouZzivatelovi.

PouZitie slovenského jazyka v textoch mdze byt dolezitym aspektom. Je potrebny referencny zoznam vsetkych diel a
nahravok v slovenskom jazyku; inak je meranie v lokalnych, regionalnych a narodnych radiach takmer nemozné a je
zaroven nerealizovatelné na YouTube alebo na streamovacich platformach.

V naSom jednoduchom experimente sme pomocou zabudovanej vyvojarskej funkcie Spotify odporucili ,podobného
umelca” vSetkym slovenskym umelcom, ktorych rozpoznal nas systém. Odporucania mali tendenciu zostat v ramci
“slovenskej bubliny”. Kym sme experimentovali s 585 umelcami z malych nérodov, vratane slovenskych,
€eskych, madarskych, esténskych, holandskych umelcov, zistili sme, Ze v 15 % pripadov algoritmus Spotify
nedokazal pomenovat ani jedného podobného umelca. KedZe vacsina odporucani je zaloZzena na podobnosti
umelcov, domnievame sa, Ze tito umelci si v konkurenénej nevyhode pokial'ide o predaj zaloZzeny na
algoritmoch, pretoZe ich algoritmus jednoducho nepozna.




4.3.1 VYSKUSAJTE SI DEMO APLIKACIU

Najskér sa pomocou aplikacie musite prihlasit do svojho Uctu Spotify. Demo aplikacia funguje iba so Spotify
playlistami. Do Spotify G¢tu naSho blogu sme pre porovnanie importovali najnovsie slovenské, ceské a madarské
radiové hitparady.

@ spotify

To centinue, log in to Spotify.

® CONTINUE WITH APPLE

( G CONTINUE WITH GOOGLE )

-1}
Email address or username
Fmail adds OF LISBIIamE
Password

Passward

orgol your password?

Obrdzok 4.1: Zobrazi sa vyzva na prihldsenie do vdsho Spotify uctu

Svoje odporucanie mozete zalozit na lubovolnom zozname skladieb (playliste) - m6Zzete vytvorit playlist na
vyhladavanie podobnej slovenskej hudby, mbZete pouzit svoje existujuce playlisty alebo importovat akykolvek playlist,
napriklad zo Spotify U¢tu nasSho blogu.

V tomto priklade sme importovali slovensky indie playlist z “ahojitsanna”.

k- .7 slovakindie

-t N P E—

Obrdzok 4.2: Importujte alebo vytvorte svoj zdkladny playlist

Po prihlaseni do nasej aplikacie uvidite Vase playlisty. Ak chcete importovat viac alebo vytvorit nové playlisty, méZete
tak urobit vo VaSom prehliadaci alebo vo vasej Spotify aplikacii na pocitaci, tablete alebo smartféne. Po vykonani
tohto postupu stlacte v naSej aplikacii v sekcii “Menu” na lavej strane tlacidlo “obnovit”, aby ste mohli vidiet vase
najnovsie playlisty. Jeden z tychto playlistov by ste si mali zvolit ako zaklad odporucani.
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Obrdzok 4.4: Vytvorte odporucanie

¢ Cielova krajina je miesto, z ktorej chcete odporucania - tdto demo verzia aplikacie funguje iba so Slovenskom.

e Typ odporucania je druhom “osobnej” definicie kvéty: mali by sa lokalne (slovenské) piesne vydavat na Slovensku
alebo by ich mali hrat slovenski umelici, alebo oboje?
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Obrdzok 4.5: Nahrajte svoje odportcania do vdsho Spotify uctu

Ak ste spokojni so svojimi odporucaniami, méZete nahrat novy zoznam na Spotify, aby ste si ho vypoculi alebo mbZete
exportovat novy playlist na Ucely dokumentacie ¢i dalSej analyzy.
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4.4 PRIPADOVA STUDIA: KAPELA THE YOUNIVERSE

V ramci tejto projektovej Studie sme urobili rozhovor s Tammy Nizfanskou. Jej kapela, ktord si zaloZila s JerguSom
Oravcom je slovenska kapela z Bratislavy, ktora ma ambiciu hrat v zahranici. Cast rozhovoru si mbzete precitat na
nasom blogu.

4.4.1 ODPORUCANIA DOMA A V ZAHRANICi

Tammy je bilingvalna Slovenka, ktora sa skrz jej vychovu citi komfortnejSie s angli¢tinou ako s jazykom krajiny v ktorej
byva. Angli¢tinu pouZiva aj vo svojej tvorbe, aj ked to podla nej ide proti oakavaniam miestneho publika. Ma pocit, Ze
toto je nevyhoda na Slovensku, kde ma publikum blizsi vztah k hudbe v slovencine. V zahranici je to samozrejme
vyhoda, nie je v3ak jasné kde presne.

Ako sme stru¢ne spomenuli v kapitole o odporucacich systémoch, odporucaci systém Spotify vyuziva informacie o
publiku, ktoré pocuva piesne The Youniverse a im podobnych umelcov a aj rézne informacie, ktoré najdu na internete
alebo profiloch umelcov.

Tato metdda je vhodna na odporucanie kapely The Youniverse slovenskym posluchacom Spotify, ktori pocavaju
slovenskd hudbu alebo sleduju bratislavskd scénu. Podla naSich skdsenosti ma algoritmus na Spotify tendenciu spajat
The Youniverse s dalSimi slovenskymi umelcami. To naopak znamena, Ze sa v zahrani¢nych odporucaniach vyskytuju
len zriedkavo a su odporucani hlavne malému publiku predplatitelov Spotify, ktori maju sidlo na Slovensku.

Musime znova pripomenut, Ze odporucaci systém Spotify (alebo YouTube &i Apple) si stanovuje ciele, ktoré
maximalizuju kltcové ukazovatele vykonu Spotify, Google alebo Apple. Nevieme presne ako su tieto ciele nastavené.
Na druhej strane nasa demo aplikacia odporuca kapelu The Youniverse akymkolvek poslucha¢om bez ohladu na to,
kde odoberaju Spotify - nasa aplikacia je navrhnuta tak, aby odporucala umelcov z cielovej krajiny, v naSom pripade zo
Slovenska.

V technickej prilohe si mézete pozriet ako sme prehodnotili systém podobnosti umelcov na Spotify, aby sme vyhladali
potencialne pribuznych umelcov pre The Youniverse.

4.4.2 POPIS HUDBY V ANGLICKOM JAZYKU

Odporucaci systém Spotify vyuZziva informacie z textu v rodnom jazyku kapely The Youniverse. NajdoleZitejSou a
menej intuitivnou textovou informaciou o The Youniverse je Zanrovy popis. Ako hovori Tammy Nizfianska, nie je to
rock, pop, blues, hip hop alebo RnB - je to troska z kazdého Zanru. Jeden novinar to raz opisal ako “dope pop” a jej sa
to velmi zapacilo. No aj ked je metafora “dope pop” akokolvek skvela, strojovo uceny algoritmus vtip nepochopi.

Nevieme akym jazykom hovori Spotify systém, ale priklafiame sa k nazoru, Ze slovencine velmi nerozumie. To
znamena, ze Spotify zoskupi The Youniverse na zaklade ich vlastného popisu a na zaklade akychkolvek informacii,
ktoré o kapele naSiel v angli¢tine. Nasa ListenLocal aplikacia pouZiva iba Zanrové popisy, ale napriek tomu nerozumie,
¢o je “dope pop”. Jednou z najddlezitejSich tloh Demo verzie slovenskej referen¢nej hudobnej databazy je opisat
vSetku slovensku, komercne dostupnd hudbu v anglictine tak, aby tomu porozumeli iné odporucacie systémy. Tuto
pracu sme zacali s nasim muzikologickym timom a len tazko m6Zeme dostato¢ne zddraznit dbleZitost tejto Ulohy.
Umelci, ich manaZzéri a vydavatelstva nie vzdy maju znalosti potrebné na to, aby svoju hudbu spravne opisali tak, aby
bola chapana robotmi Googlu, Applu, Amazonu alebo robotmi Spotify.

Obrdzok 4.6: The Youniverse dobrovolne odprezentovali svoje ddta v tejto Studii
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4.4.3 POPISANIE MUZIKOLOGICKYCH A AUDIO INZINIERSKYCH VLASTNOSTi HUDBY

Odporucaci systém Spotify je zaloZeny na systémoch EchoNest, ktoré jednotne opisuju obsah hudby The Youniverse.
Ak su tieto informacie spravne spravované, mézu kapele The Youniverse pomoct.

S pomocou systémov Spotify/EchoNest sme analyzovali vlastnosti desiatich najcastejSie hranych piesni kapely
TheYouniverse, aby sme pochopili ako vidi Spotify ich hudbu a aby sme porovnali tato analyzu s charakteristickymi
skladbami stoviek eurépskych miest. V celej Eurépe s najpocuivanejSie skladby predovsetkym rovnaké celosvetové
severoamerické a latinskoamerické hity, no kazdé mesto ma niekolko oblubenych skladieb, ktoré miestni fudia
pocuvaju ovela CastejSie ako publikum na inych miestach.

¢ Zistili sme, Ze najpopularnejSie piesne kapely The Youniverse zapadaju do charakteristickych playlistov publika
v Dresdene a Potsdame v Nemecku, v Kotrijku v Belgicku, v ¢eskom Brne a v Litve.

® Zoskupenim charakteristickych piesni tychto miest a populdrnych skladieb The Youniverse sme zistili, Ze ich hudba
sa velmi dobre hodi do flamskeho Belgicka, Litvy a potencialna trasa ich turné moze zahfnat Bratislavu, Brno,
Kolin, Dresen, Potsdam, Hannover, Porurie, Utrecht alebo Goudu, Bredu, Antwerpen, Gent a Kortrijk.

¢ Doma ladi hudba kapely The Youniverse relativne dobre s bratislavskou scénou, odkial pochadzaju a aj so scénou
v Banskej Bystrici. Ale od posluchad&skych zvykov slovenského vidieka st velmi daleko.

Tieto informacie su obzvlast ddlezité, pretoze festivalovi a koncertni promotéri zakladaju Coraz viac svoje rozhodnutia
o bookingu kapiel na popularite miestnych socidlnych sieti a na sile streamovania umelcov pred pandémiou. Aby si
The Youniverse mohli zahrat v Antwerpach, musia ukazat, Ze maju lokalne publikum, ktoré je mozné zasiahnut cez
lokalne radia, lokalne playlisty alebo prostrednictvom odporucacich systémov, ktoré ich neuzavrd do slovenskej
bubliny.
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5 PROPAGACIA SLOVENSKE] HUDBY

5.1 STUDIA O PROPAGACIi HUDBY DOMA A V ZAHRANICi

Velku cast globalneho predaja hudby riadia algoritmy trénované na velkych datach prostrednictvom odporucacich
vyhladavacov na Spotify, YouTube a inych sluzbach. Rozhlasové stanice a dokonca aj festivalovi promotéri sa ¢oraz
viac priamo spoliehaju na odporucacie systémy alebo metriku zaloZenu na socialnych sietach a nepriamo na
popularitu streamovacich sluzieb.

Na demonstracné ucely sme zacali s vyvojom odporucacieho algoritmu a aplikacie, ktora pomaha rozhlasovym
redaktorom alebo zainteresovanym osobam vytvarat odporucania na zaklade existujiceho rozhlasového alebo
osobného zoznamu skladieb a dosiahnut tak slovenski kvétu 0 - 35 %.

Odporucacie systémy a algoritmy nasleduju ciele, ktoré su stanovené tvorcom algoritmu. V pripade DSP a YouTube je
tento ciel patentovany a nie je Uplne zverejneny alebo je v niektorych pripadoch Uplne nejasny. Pripominajdc kapitolu
1.2 musime opat zdbéraznit, Ze odporucacie systémy pouzité DSP ¢asto posilfiuju napriklad stratu domaceho trhového
podielu, tak ako sme videli v kapitole 2.4.2 Trhovy podiel v digitdlnom streamovani. Nedavno spolocnost Spotify
vyhlasila, Ze bude s vy3Sou frekvenciou odporucat umelcov, ktori su ochotni vzdat sa vacsej Casti svojich autorskych
honorarov (Spotify, 2020). Tento pristup posilnil podozrenie v odvetvi, Ze odporucania hlavnej licencovanej
streamovacej platformy na trhu nikdy neboli Uplne “neutralne” v tom zmysle, Ze sa spoliehali iba na histériu
pocuvania. V pripadoch konfliktu zaujmu teda nie je garantované, Ze algoritmy nie si manipulované.

Spotify slUZi ku cti to, Ze jeho algoritmus je lepSie zdokumentovany a pristupnejsi ako odporucacie vyhladavace Apple
Music alebo YouTube. NaSa skusenost s algoritmom Spotify ukazuje, Ze vo vSeobecnosti nie je oboznameny so
slovenskym repertoarom. Ako sme uviedli vo Stvrtej kapitole, domnievame sa, Ze mnoho slovenskych umelcov je

v konkurencnej nevyhode, pokial ide o predaje riadené algoritmami, pretoZe ich algoritmus jednoducho nepozna.

Nepoznat umelca je samostatny problém. Ked poskytovatel DSP vstupi na novy trh, tak podla nasich skisenosti je
miestny trhovy podiel velmi nizky, pretoZze mechanizmy odpordcéani nepoznaju navyky pocdvania miestneho publika a
poznaju iba malu Cast lokalneho repertoaru. KedZe sa slovenska hudba hra predovSetkym na Slovensku, algoritmus
sa nemOze poucit zo skusenosti prevazne slovenského publika, ktoré si vybera slovenské skladby.

Nas navrh v tejto projektovej Studii sa zameriava hlavne na vytvorenie dobre zdokumentovanej Komplexnej
referencnej databazy slovenskej hudby, ktora umoznuje stale novSim algoritmom zoznamit sa so slovenskym
repertoarom, pouzivat strojové ucenie na pochopenie jeho charakteristickych vlastnosti a vytvorit nové odporucacie
nastroje, ktoré ich skutocne odporucia relevantnému rozhlasovému redaktorovi, organizatorovi festivalu alebo
individualnemu uzivatelovi.

5.2 KOMPLEXNA REFERENCNA DATABAZA SLOVENSKE] HUDBY

Nasim krokom je publikovat komplexnu opt-in, opt-out referen¢nu databazu slovenskej hudby, podobnu verejne
pristupnej databaze “Million Song Dataset”, ktord umoznuje muzikol6gom, technologickym startup-om a
zainteresovanym stranam trénovat nové odporucacie nastroje alebo si samostatne zostavit radiové playlisty.

Zaroven by sme chceli v recenzovanej vedeckej Studii zverejnit nase skldsenosti a tieZ nasu transparentnd metodiku
budovania algoritmov a spristupnit tak na internete aspon jeden dobry odporucaci vyhladavac, ktori by pouzivali
hudobni pedagdgovia, rozhlasovi redaktori a zainteresované sikromné osoby.

Chceli by sme vytvorit prihlasovaciu databazu a webovu stranku, ktora zobrazuje vietky piesne a hudobné diela

v slovenskom jazyku, ktoré s momentalne dostupné na licencovanych platformach. Nie vSetka slovenska hudba je
spievana v slovencine. V popularnej hudbe sa Casto pouziva anglicky jazyk, v klasickej hudbe nemecky, taliansky alebo
latinsky jazyk. (Pozri prilohu: proces prihlasenia a zapis).

S funkciami prihlasenia by sme chceli dat prilezitost umelcom, kapelam, siborom a zborom, aby oznacili svoju
slovensku prislusnost. Ako dalSi referencny bod by sme chceli pouzit ich trvalé bydlisko (s ich sihlasom).

V poslednom rade by sme chceli spojit tieto referencné databazy s existujucimi zoznamami identifikatorov
hudobného odvetvia, ako napriklad ISRC kodmi nahravok alebo ISWC kédmi diel. Na komplexnejSiu klasifikaciu
“slovenskej” hudby pouzijeme muzikologické prvky (ténina, tempo, Zaner) a niektoré meratelné prvky (hlasitost, kvalita
zvukového inZinierstva) extrahované zo zvukovej krivky zaznamenanej hudby.

Jednou z najddlezitejSich uloh databazy je opisat vSetku komercne dostupnu slovenskd hudbu v anglictine, tak aby sa
v tom iné odporucacie systémy vyznali. TGto pracu sme zacali s nasim muzikologickym timom a len tazko méZeme
dostatocne zddraznit doleZitost tejto prace. Umelci, ich manazéri a vydavatelstva ani dnes stale nemusia mat znalosti
potrebné na to, aby svoju hudbu spravne opisali tak, aby bola chapana robotmi Googlu, Applu, Amazonu alebo
robotmi Spotify. (Vid. pripadova Studia kapely The Youniverse, predovsetkym analyza vlastného popisu kapely.)
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5.3 MONITOR SLOVENSKE) HUDBY

Spolocnym projektom slovenskych organizacii kolektivnej spravy je, na zaklade Komplexnej slovenskej hudobnej
databazy, podavat spravy o skuto¢nom trhovom podiele slovenskych hudobnych produkcii, kompozicii, vystdpeni a
textov v slovenskych vysielacich médiach a na klu¢ovych digitalnych streamovacich platformach. Ako ukazujeme
v druhej a tretej kapitole, slovenské radiové kvéty nie je v sicasnosti mozné efektivne monitorovat ani vymahat.

5.4 APLIKACIA LISTEN SLOVAK: ZVYSENIE PODIELU NA DOMACOM TRHU

Pomocou modernych Statistickych nastrojov, datovych nastrojov, nastrojov nedavno vyvinutych v hudobnej analytike
a pomocou pocitacovej muzikologie, ukazeme sucasné podiely na trhu a pravdepodobnosti pocuvania réznych
mensich segmentov slovenskej hudby v slovenskom rozhlase a na DSP medzi slovenskymi pouzivate/mi.

Vytvorime algoritmy podobné tym, ktoré su pouZzivané rozhlasovymi stanicami a ktoré pouzivaju aj DSP a medialne
platformy na personalizaciu hudobnej propagacie pre pouzivatelov. Tymto spésobom predstavime niekolko teoreticky
ddlezitych mechanizmov objavovania a pouzivania hudby a poukaZzeme na empiricky dolezité rozdiely medzi
slovenskym a zahrani¢nym publikom. Z hladiska vyskumu hudobného priemyslu ukdZzeme, ako vo vSeobecnosti
automatizacia a robotizacia ovplyvhuju predaj hudby, marketing a hudobny priemysel.

Vytvorime algoritmy strojového ucenia (Al), ktoré pomdzu pripadnym dalSim partnerom nasho vyskumného projektu
(Hudobné Centrum, Hudobny Fond, Womusk, Next // AdvancedMusic Festival a LALA Slovak Music Export) hrat tlohu
pri zmenach zakonov, alebo pom6Zzu trhovym hracom ako promotérom turné vybrat vhodnejSie destinacie na turné a
propagacné destinacie pre akukolvek hudbu, ktora je stcastou referencnej databazy. DemonsStracné nastroje chceme
testovat s nasimi partnermi a ich skdsenosti budd pridané na vyskumnu stranku ako pripadové Studie.

5.5 APLIKACIA HUDOBNEHO EXPORTU: BUDOVANIE ZAHRANICNEHO PUBLIKA

Pomocou modernej datovej vedy a analytiky budeme analyzovat, ktoré funkcie slovenskej hudby v ,referencnej_
databaze” maju menSiu a vacsiu pravdepodobnost, Ze budu pocuvané vo vybranych krajinach ako su Rakusko, Cesko,
Nemecko a niekolko dalSich krajin, ktoré vykazuju najvys$siu pravdepodobnost prijatia slovenskej hudby v zahranici.

S pomocou modernych Statistickych nastrojov a s nastrojmi datovej vedy ukazeme sucasné trhové podiely a
pravdepodobnosti pocuvania réznych mensich segmentov slovenskej hudby na urcitych zahrani¢nych trhoch.
Pozrite si naSu pripadovu Studiu o kapele The Youniverse, najma ¢ast o analyze prislusnosti kapely ku zahrani¢nej a
domacej hudbe.

5.6 APLIKACIA PRE OBJAVOVANIE HUDBY: HUDOBNE VZDELAVANIE VO VEKUOBJAVOVANIA HUDBY

V ramci grantového projektu by sme chceli vybudovat nastroj Specificky miereny na skupinu 14-19 rocnych, ktora hra
najdodlezitejSiu Ulohu na budicom podiele slovenského repertoaru na trhu. Vedecky vyskum ukazuje, Ze vacsina ludi si
svoj hudobny vkus a navyky poctvania hudby vybuduje vo veku od 15 aZ 23 rokov, ked su pocas strednej a vysokej
Skoly cely den spolu so svojimi rovesnikmi. Oblibené platformy tejto vekovej skupiny vSak v si€asnosti poskytuju
velmi malud Sancu spoznat slovenskd hudbu.

Chceli by sme vyvinut aplikaciu, ktora by umoznila pedagégom, ucitefom hudby, ucitelom umenia a dokonca aj
kapelam hravo povzbudit k objavovaniu slovenskych a rozmanitych repertoarov - pretoze jedinou zarukou pre
dlhodoby rast podielu na trhu je naucit sa ocenit diverzifikaciu a obozndmit sa s miestnym a slovenskym repertoarom.

5.7 KOOPERATIVNY PRiSTUP

Velké data vyZzaduju vela udajov. Konkurencnou vyhodou DSP, ktoré riadia vacSinu streamovanych Gdajoy, je to, Ze
maju pristup k histérii pocivania stoviek milionov pouZzivatelov a dokazu analyzovat najmenej 100 miliénov nahravok.
Chceli by sme dokoncit grantovy vyskumny program v medzinarodnej spoluprdci s ListenLocal Initiative, aby sme
vytvorili dostatocne velky repertoar a databazu pouzivatelov. Za obzvlast délezité povazujeme pochopenie odliSnosti
v rozdieloch medzi slovenskymi, Ceskymi, polskymi, madarskymi a inymi eurépskymi repertoarmi malych krajin.

V rémci tohto kolaborativneho pristupu by sme chceli spojit komplexnu referenénd databazu slovenskej hudby
s podobnou databazou pod zastitou Komplexnej referencnej databazy ListenLocal. Verime, Ze slovenska databaza
bude dostatocne velka na to, aby fungovala v medzinarodnej sutazi a pomohla zacielit zahranicné trhy.

Na vhodnu propagaciu slovenského repertoaru na Slovensku a v zahranici potrebujeme nielen velké data o
slovenskom a s nim sdvisiacom repertoari, ale musime zbierat aj Udaje o pouZivatelskej skisenosti.

Cielom ListenLocal je vytvarat aplikacie a hry, ktoré hravou formou nabadaju k objavovaniu réznych repertoarov

vratane toho slovenského. Chceli by sme pouzit tieto aplikacie na transparentné zhromazdovanie pouzivatelskych dat
o tom, ako sa slovenské a zahrani¢né publikum rozhoduje pre pocuivanie urcitej nahravky a nie pre nejakud inu.
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PRILOHA: DEMO VERZIA SLOVENSKE]J
HUDOBNE) DATABAZY

UMELCI

PRIHLASOVACi PROCES / OPT-IN PROCES

Prihlasovaci proces bol zaloZeny na dobrovolnom dotazniku, ktory poslala SOZA a spolo¢nost Reprex réznym
slovenskym umelcom a vydavatelstvam. Pytali sme sa na vek, vyspelost vystupovania, pouzivany jazyk a otazky
tykajuce sa bydliska.

APISOVACI PROCES / WRITE-IN PROCES

Proces zapisu bol nevyhnutne subjektivny, pretoZze sme nemohli a ani nechceli pouzit osobné udaje chranené GDPR.
Aktudlna vysielacia kvéta definuje slovenskych umelcov podla trvalého pobytu, o si osobné Udaje, ktoré my nemame
a ktoré ani nie je mozné aplikovat na zosnulych umelcov.

Ako alternativu sme pre databazu vytvorili dlhy zoznam kandidatov zaloZeny na posluchovych navykoch na Slovensku.
Do uvahy sme brali umelcov, ktori sa objavili v rozhlasovych hitparadach, tych ktori sa objavili v slovenskych
playlistoch na Spotify alebo tych, ktori opisovali svoju hudbu s privlastkom “slovensky” ako napriklad “slovensky rock”
alebo “slovensky hip hop”. Dalej sme nacitali vietky biografie z anglickej Wikipédie v kategériach slovenské Zenské
interpretky a slovenski muzski interpreti.

Tento dlhy zoznam sme zUzili pomocou muzikologicky a slovenskej rodacky Dominiky Semanakovej, aby sme
identifikovali umelcov, ktorych treba “povazovat za slovenskych”. Kritérium zaradenia bola verejne dostupna
prisludnost k mestu (kde pracuje umelec alebo kapela), miesto narodenia, miesto Umrtia, jazyk textov - ak bol pouzity,
jazyk ndzvu skladby alebo diela a verejne dostupné informacie o umelcovi.

Tabulka SK_Artist_Recommendation_Analytics.csv sumarizuje vysledky tohto procesu s nasou vzorkou [502]
slovenskych umelcov. K Spotify ID kazdého umelca su pripojené nasledujuce funkcie:

« popularity / popularita: Cislo od 0 do 100, ktoré opisuje popularitu umelcov na z&klade poctu prehrati (streamov).

« followers /sledovatelia: Celkovy pocet odberatelov umelca.

« total_reccomendations / pocet odporucani: Celkovy pocet odporucani spojenych s kazdym umelcom po troch
iteraciach nasho algoritmu.

* genres / Zdnre: AZ tri Zanre spojené s kazdym umelcom.

* any_slovak_release / akdkolvek_skladba_vydand_na_Slovensku: Ak umelec vydal nejaké dielo na Slovensku, je
pridana hodnota 1. Ak nie, je priradena 0.

* slovak_release_pct / percento hudby vydanej na Slovensku: Percento hudobnych diel vydanych na Slovensku.

* any_slovak_title / akykolvek_slovensky ndzov: Ak sa umelec podielal na diele so slovenskym nazvom, je priradena
hodnota 1. Ak nie, je priradena 0.

+ all_slovak_title / pIne_slovensky_nazov: Ak su vSetky diela umelca v slovencine, je priradend hodnota 1.

* all_english_title / pIne_anglicky_ndzov: Ak su vSetky diela umelca v anglictine, je priradend hodnota 1.

* known_slovak_city / zndme_slovenské_mestd: Slovenské mesta suvisiace s umelcom.

« considered_czech / povaZovany za_cCeského: Ak sa interpret povaZuje za Ceského, je priradena hodnota 1.

* popular_song_titles / populdrne_ndzvy_skladieb: Strucny vyber najpopularnejsich skladieb umelca.

* latest_popular_releases / posledné_populdrne_vydania: Datum poslednych popularnych vydani interpreta.

« url_1: Webova adresa Spotify Uctu interpreta.

PROBLEM

Spotify vyhladavac nepozna Ziadnych podobnych umelcov v pripade 76 umelcov (15.1 % vSetkych umelcov v
databaze). Je nepravdepodobné, Ze tito umelci bud odporuceni niekomu v systéme Spotify. DoleZitost tohto
vysledku nie je zveli€ena: tito umelci nemaju prakticky Ziadnu Sancu oslovit prostrednictvom Spotify novych
posluchacov. Takyto umelci majua typicku (strednua) popularitu 7 a zvy€ajne 13.5 sledovatelov.

Odporucaci vyhladavac akceptuje tri druhy “zarodkov”, z ktorych je moZné generovat odporucania: 1. Interpreti:
interpret mdze byt zarodkom, ktorého prinosom st podobni umelci. 2. Skladby: prinosom zarodku skladby méze byt
podobné skladba. 3. Zanre: ako zarodok méZe byt pouZity limitovany pocet Zanrov, ktory prinaa skladby (a nasledne
umelcov), ktori stvisia s tymto Zanrom.

Ako uz bolo uvedené vysSie, nas empiricky prieskum platformy Spotify v malom svete slovenskych umelcov ukazuje,
Ze asi 15 % umelcov nijako nesuvisi s inymi umelcami, a preto su odrezani od SirSieho kruhu Spotify umelcov. Naopak
ani skladby tychto 15 % umelcov nie su Zivotaschopné zarodky: neprind3aju Ziadne odporucania, a preto ani nie su
nikdy odporucané.
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Nas pristup sa snazi znasobit pocet dalSich umelcoyv, s ktorym je jednotlivy umelec spojeny, a to tak, ze k nim
pridavame nielen ich odporucanych umelcov (pozri obr. A), ale aj odporucania jeho odporucani (pozri obr. B).
Predpokladame, Ze su viaceré ddvody, ktoré by mohli spdsobit, Ze zarodky nebudu odporudcané:

1. Stava sa to umelcom, ktori nemaju ziadne skladby, v ramci ktorych by uGcinkovali samostatne (t.j. ich jediny kredit je,
Ze sa “zjavia" ako hostia na skladbach inych umelcov).

2. Stava sa to umelcom s nizkou popularitou, ktoré4 je zavisla od poctu prehrati. Toto je prikladom sebanapifiajtceho
sa proroctva: ak ste na zaCiatku nepopularny, je pravdepodobné, Ze nim aj zostanete.

3. Zda sa, Ze existuje Zanrovo orientovana zaujatost: Napriklad umelec pod menom Spievankovo
[https://open.spotify.com/artist/6EGqiGInMfHscOt3tTvOuR] ma skére popularity 45 a ku 1. decembru 2020 ma 14 765
posluchacov mesacne. UZ na prvy pohlad sa zda, Ze proti zaujmu o tdato skupinu by mohol ist ich Zaner “detské
pesnicky”. Alebo si zoberme sopranistku, Lubu Orgonasovu [https://open.spotify.com/artist/5fFOIYnGppi99zXfyYUoXq] so
skoére popularity 28 a so 16 347 poslucha¢mi mesacne ku 1. decembru 2020; jej Zaner je klasifikovany ako “klasicky
sopran”. Ako uz bolo uvedené vysSie, ide o predbeznu hypotézu, ktord budeme nadalej sledovat pri dalSom vyvoji
tohto projektu.

VUKOVE NAHRAVKY

Demo verzia slovenskej hudobnej databazy obsahuje az desat zvukovych nahravok, ktoré nie su spojené so ziadnymi
slovenskymi umelcami a zahfha celkovo 3 937 jedinecnych skladieb. Ak zistujeme najlepSie odportcania cez Spotify
API, tak 19 umelcov neposkytuje Ziadne vysledky. Pri kazdom jednotlivom interpretovi st zahrnuté nasledujtce
vlastnosti:

o popularita: Cislo medzi 0 a 100 popisujtice umelcovu popularitu.

¢ followeri: Celkovy pocet odberatelov umelca.

e Zdner: Az tri zanre suvisiace s umelcom.

Pre kazdu skladbu st zahrnuté nasledujice funkcie (Uplny zoznam dét, ktoré si Spotify uklada najdete na

https://developer.spotify.com/documentation/web-api/reference/#endpoint-get-audio-features:

e danceability / tanecnost: Priblizna hodnota toho, do akej miery je skladba vhodna na tanec, bertc do uvahy
hudobné prvky ako tempo, stabilitu, rytmus, silu tderu a celkovu pravidelnost. Hodnota 0.0 je najmenej tane¢na a
1.0 je najviac tanecna.

e energy/ energia: Percepéné meranie intenzity a aktivity zoskupujucich vlastnosti zahfrajlce rozsah dynamiky,
vnimanu hlasitost, zafarbenie, rychlost nastupu a vieobecnu entropiu.

e key /ténina: Priblizna tonina skladby. Spotify zapiSe toninu do notového zapisu, kde su nasledne vsetky tony

zmenené na enharmonické tény.

loudness / hlasitost: Priemerna hlasitost skladby v decibeloch (dB).

mode / moddl: Priblizna modalita - durova/molova: 0 je moélova, 1 je durova.

speechiness / rec: Zisti pritomnost hovorenej reci v skladbe na Skale medzi 0 a 1.0.

acousticness / akustika: Miera spolahlivosti od 0.0 do 1.0 podla toho, ¢i je skladba akustickd. Hodnoty nad 0.5

reprezentuju inStrumentalne skladby, ale miera spolahlivosti je vy3Sia, ked sa hodnota blizi k 1.0.

e liveness / Zivé preverenie: Miera spolahlivosti od 0.0 do 1.0 podla toho, ¢i je skladba hrana nazivo, v zavislosti od
detekcie publika na nahravke.

e valency / valencia: Priblizna miera od 0,0 do 1,0 popisujuca hudobnu pozitivitu vyjadrent skladbou. Skladby s
vysokou valenciou zneju pozitivnejSie (napr. Stastné, veselé, euforické), zatial ¢o skladby s nizkou valenciou zneju
negativnejSie (napr. smutné, depresivne, nahnevané).
tempon / tempo: Celkovo odhadované tempo skladby v deroch (dobach) za mindtu (BPM).
duration / trvanie (ms): Dlzka skladby v milisekundach.

e time signature / metrum: Priblizné vymedzenie Uderov (d6b) na jeden takt skladby.

Tuto tabulku pouZivame na vyhladavanie vhodnych odporucani, ktoré odkazuju na slovenskych umelcov a berd do
Uvahy Siroku Skalu zvukovych vlastnosti akonahle je uréena zhoda na zaklade podobnosti umelca a/alebo na zaklade
pohlavia. Jednym z problémoyv, s ktorymi sa stretadvame, je skuto¢nost, Ze niektori umelci bud tplne chybaju v
databdze Spotify alebo si nedostatocne zastUpeni pokial ide o najditelné skladby a pokial ide o pravdepodobnost, Ze
bude umelec niekedy odporucany.

0 ODPORUCANIACH

PRiIBUZNi UMELCI

Vytvorili sme reverzné odporucanie Spotify algoritmu. Pozname pdvodny koncept algoritmu, ale nie vSak jeho detaily.
Je pravdepodobné, pocnuc playlistom rozhlasového redaktora alebo akymkolvek (osobnym alebo verejnym)
streamovacim playlistom, Ze algoritmus bude odporucat menej a nie viac slovenskych piesni. Nasim zdmerom je
dosiahnut ciel (kvétu) slovenskych odportcani, ¢o si v mnohych pripadoch vyzaduje ¢oraz vacsi pocet slovenskych
skladieb, pricom zaciatok v pociato¢nom playliste je 0 slovenskych nahravok.
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Sledovali sme pomerne nenarocny a jednoduchy proces reverzného inzinierstva: pre kazdého slovenského umelca
sme v nasej databaze vytvorili najpodobnejSieho umelca. Potom sme vyrobili druhu iteraciu podobnych umelcov
podobnym prvym umelcom. Nasledne sme vytvorili podobnych umelcov podobnych umelcov podobného umelca.
Dufali sme, Ze exponencidlne vyvijajuci sa strom podobnych umelcov najde v istom okamihu zhodu s referenénym
umelcom v pévodnom zozname skladieb pouzivatelov. Pokial by sme to dokazali, zacali by sme v retazci odporucani
nahradzat piesne odporucanych umelcov piesfiami slovenskych umelcov.

Subor SK_Lookup_Table.csv obsahuje Gdaje, ktoré sme vygenerovali zaslanim ID Spotify o 502 umelcoch do Spotify API
(programové rozhranie aplikacie), aby sme sledovali, kolko jedine¢nych odportcani by sme mohli ziskat pre kazdého
umelca. Tymto procesom sme presli trikrat a to nasledujicim spésobom:

1. Pre vSetkych 502 umelcov sme najprv ziskali prvé kolo az desiatich odporucani z API Spotify.

2. Pre kazdé z tych odporucani ziskanych v prvom kole, sme nasledne ziskali desat dalSich odporucani.

3. Zopakovali sme krok #2 eSte raz.

Myslienka nasho procesu spociva v tom, Ze jedno kritérium, ktoré vyuZiva Spotify na odporucanie, je zaloZené na tom,
ako st umelci podobni inym umelcom. Chceli sme preskimat, ¢o by bolo vysledkom itera¢ného a exponencialneho
procesu, zacinajuc slovenskymi umelcami a neskor rozsirujic sa na podobnych umelcov podla Spotify.

Tento proces ma svoje limity. Napriklad na zaciatku prace s ceskym Zanrovo Specifickym playlistom sme dostali vela
podobnych umelcov zo Slovenska. Pri praci s holandskym indie playlistom sme zas nasli jedného slovenského indie
umelca v retazi. Pri praci s francizskym post-rockovym playlistom sme nenasli v retazi nikoho.

V konecnej aplikacii by sa malo dat otestovat do akej miery sa oplati toto zdrojovo intenzivne mapovanie posunut.
Kym kazda nova iteracia zvacSuje Sance, Ze najdeme referencnych umelcov v playliste uZzivatela, podobnost umelcov
bude &im viac, tym menej priama a ¢asom bude zbytocna.

The Youniverse ma pribuznost s 8 umelcami:
MIDI Lidi, Billy Barman, Le Payaco, Don't Trust Butterflies, Vec, Medial Banana, Vidiek and Tolstoys.

The Youniverse ma sekundéarnu pribuznost s 47 umelcami:

Wohnout, Zrni, Monika Naceva, Tata Bojs, Raduza, Sunshine, Kaspdrek v rohliku, Karel Kryl, Hrdza, Hex, Smola a hrusky,
I.M.T. Smile, Bad Karma Boy, Katarzia, Ivan Tdsler, Helenine O¢i, Robo Grigorov, Miro Zbirka, Samey, Vi3e, Karol

Duchori, Emma Drobnd, Alan Murin, Taomi, Martin Matys, Richard Mdiller, Rytmus, DMS, Prago Union, Grimaso, Paulie
Garand, Reznik, Kontrafakt, D Wich, Iné Kafe, Boy Wonder, Separ, HorkyZe SliZe, Ego, Gleb, Gladidtor, Desmod, Eldn, Sima
Martausovd, Jaroslav Filip, Chiki Liki Tu-a and Zvife jménem Podzim.

The Youniverse ma tercialnu pribuznost s 122 umelcami:

Kabdt, Mig 21, Harlej, Tomds Klus, DIVOKE] BILL, TFi Sestry, Lucie, Vypsand Fixa, Buty, Hana Hegerovd, Sto zvifat, Xavier
Baumaxa, Mnaga A Zdorp, Vladimir Misik, Lenka Dusilovd, AG Flek, Traband, Zuzana Navarovd, Vlasta Red|, Priessnitz,
David Koller, Krystof, J.A.R., Monkey Business, Jaromir Nohavica, Vitava, Aneta Langerovd, Wanastowi Vjecy, Support Lesbiens,
Dan Barta, Chinaski, Jana Kirschner, Slobodnd Eurdpa, Daniel Landa, Adam Durica, Rybicky 48, Michal David, Pavol Habera,
Peha, Para, Korben Dallas, Fallgrapp, Polemic, Bert and Friends, Milan Lasica, Saténové ruky, Dara Rolins, Nocaderi, Helena
Vondrdckovd, Team, Brontosauri, Hana Zagorovd, Kolldrovci, Hasan, Neries, Smack, Yzomandias, Porsche Boy, Nik Tendo,
CA$HANOVA BULHAR, Dame, Shimmi, SpecialBeatz, Karlo, Pil C, Frayer Flexking, Radikal Chef, Miro Jaros, Ludovd hudba
Slancikovci, Mdria Podhradskd, Jakub Dckan, Marek Ztraceny, No Name, SuperStar 2020, Poetika, Dominika Mirgovd, Rida
Radar, Moja Rec, True Gabe, Strapo, Konex, KHANS, Fobia Kid, Momo, Jifi Schelinger, Marie Rottrovd, Majk Spirit, Viadis,
MadSkill, Marpo, Ektor, Dalyb, Suvereno, Hugo Toxxx, Rakby, H16, Bow Wave, Refew, Redzed, Vladimir 518, Supercrooo,
Arakain, Skwor, Renne Dang, Olympic, UDG, Tezkej Pokondr, Ales Brichta, Zayo, Viktor Sheen, Sergei Barracuda, Janek
Ledecky, Dalibor Janda, Karel Gott, Katarina Knechtovd, Zéna A, Tublatanka, Amelie Siba, Post-hudba, Mutanti hledaj
vychodisko a Jananas.

The Youniverse ma celkovo pribuznost so 177 umelcami:

MIDI Lidi, Wohnout, Kabdt, Mig 21, Harlej, Tomas Klus, DIVOKE]J BILL, TFi Sestry, Lucie, Zrni, Vypsand Fixa, Buty, Hana
Hegerovd, Sto zvifat, Xavier Baumaxa, Mndga A Zdorp, Vladimir Misik, Monika Naceva, Lenka Dusilovd, AG Flek, Traband,
Zuzana Navarovd, Vlasta Red|, Priessnitz, Tata Bojs, David Koller, Krystof, J.A.R., Raduza, Monkey Business, Jaromir Nohavica,
Vitava, Sunshine, Aneta Langerovd, Wanastowi Vjecy, Support Lesbiens, KaSpdrek v rohliku, Dan Barta, Karel Kryl, Chinaski,
Billy Barman, Hrdza, Jana Kirschner, Slobodnd Eurépa, Hex, Daniel Landa, Smola a Hrusky, Adam Durica, Rybicky 48, I.M.T.
Smile, Michal David, Pavol Habera, Peha, Bad Karma Boy, Para, Korben Dallas, Fallgrapp, Polemic, Katarzia, Bert and
Friends, Milan Lasica, Saténové ruky, Ivan Tdsler, Dara Rolins, Nocader, Le Payaco, Helenine O¢i, Robo Grigorov, Don’t Trust
Butterflies, Miro Zbirka, Helena Vondrdckovd, Team, Brontosauri, Hana Zagorovd, Kollarovci, Samey, Hasan, NerieS, Smack,
Yzomandias, Porsche Boy, Nik Tendo, CASHANOVA BULHAR, Vi3e, Dame, Shimmi, SpecialBeatz, Karlo, Pil C, Frayer Flexking,
Radikal Chef, Karol Duchori, Miro Jaros, Ludovd hudba Slancikovci, Mdria Podhradskd, Emma Drobnd, Jakub Dckan, Marek
Ztraceny, No Name, SuperStar 2020, Poetika, Alan Murin, Dominika Mirgovd, Rida Radar, Moja Rec, True Gabe, Strapo,
Konex, Taomi, KHANS, Fobia Kid, Martin Matys, Momo, Richard Miiller, Jifi Schelinger, Marie Rottrovd, Vec, Rytmus, Majk
Spirit, Vladis, MadSkill, Marpo, DMS, Ektor, Dalyb, Prago Union, Grimaso, Suvereno, Hugo Toxxx, Rakby, H16, Paulie Garand,
Bow Wave, Reznik, Refew, Redzed, Vladimir 518, Kontrafakt, D] Wich, Supercrooo, Medial Banana, Iné Kafe, Arakain, Skwor,
Boy Wonder, Separ, Renne Dang, HorkyZe Slize, Olympic, UDG, Tezkej Pokondr, Ales Brichta, Ego, Zayo, Viktor Sheen, Gleb,
Sergei Barracuda, Vidiek, Gladidtor, Janek Ledecky, Dalibor Janda, Desmod, Eldn, Karel Gott, Tolstoys, Sima Martausovd,
Katarina Knechtovd, Jaroslav Filip, Zéna A, Tublatanka, Chiki Liki Tu-a, Zvife jménem Podzim, Amelie Siba, Post-hudba,
Mutanti hledaj vychodisko a Jananas.
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ODPORUCANIA ZALOZENE NA ZANRI

Odporucania zaloZené na Zanri su limitované, pretoZe existuje ohraniceny pocet Zanrov, ktoré méZzeme pouzit ako
zarodok: acoustic (akustickd hudba), afrobeat, alt-rock, alternative (alternativa), ambient, anime, black-metal,bluegrass,
blues, bossanova, brazil, breakbeat, british (britska hudba), cantopop,chicago-house, children (detské), chill, classical, club,
comedy (komédia), country, dance,dancehall, death-metal, deep-house, detroit-techno, disco, disney,drum-and-bass, dub,
dubstep, edm (elektornickd tanecnd hudba), electro, electronic, emo, folk, forro, french (francizska hudba), funk, garage,
german (nemeckd hudba), gospel, goth, grindcore, groove, grunge, guitar, happy (pozitivna hudba), hard-rock, hardcore,
hardstyle, heavy-metal, hip-hop,holidays (dovolenky), honky-tonk, house, idm, indian,indie, indie-pop, industrial,iranian, j-
dance, j-idol, j-pop, j-rock, jazz, k-pop, kids, latin, latino,malay, mandopop, metal, metal-misc, metalcore, minimal-techno,
movies,mpb, new-age, new-release, opera, pagode, party, philippines-opm, piano, pop, pop-film, post-dubstep, power-pop,
progressive-house,psych-rock, punk, punk-rock, r-n-b, rainy-day, reggae, reggaeton,road-trip,rock, rock-n-roll, rockabilly,
romance, sad, salsa, samba, sertanejo, show-tunes, singer-songwriter, ska, sleep, songwriter, soul,soundtracks, spanish,
study, summer (letnd hudba) ,swedish (Svédska hudba), synth-pop, tango, techno, trance,trip-hop, turkish (tureckd hudba),
work-out, world-music

Kym niektoré z tychto Zanrov explicitne odkazuju na lokalitu (napr. brazil, cantopop, chicago-house, detroit techno,
french, indian, mandopop, iranian, k-pop, latin alebo swedish) v pripade Studie tykajlcej sa slovenskych Zanrov nie je
zanrové odporucanie pre slovenskych umelcov vhodnym sp6sobom. VSeobecne povedané, odporucanie zaloZzené na
zanroch nebude fungovat pre umelcov so Zdnrami mimo uzSieho zoznamu uvedeného vysSie.

Ako priklad mbZeme uviest nasledujlce Zanre, ktoré obsahuje nasa vzorka 502 slovenskych umelcov:

acoustic (akustickd hudba), ballet class (hodina baletu), christian metal, christian power metal,classic czech pop (klasicky
Cesky pop), classical soprano (klasicky soprdn), czech folk (Cesky folklor), czech hip hop (Cesky hip hop),

czech indie (Cesky indie), czech pop, czech punk, czech rock, czsk hip hop, czsk reggae, detske pesnicky, dronescape, drum
and bass, electronic trap,instrumental, liquid funk, manchester indie, melodic progressive metal, mluvene slovo, orchestra,
radio symphony, slovak classical,slovak electronic, slovak folk, slovak hip hop, slovak indie, slovak jazz, slovak metal, slovak
pop, slovak rock, turkish hip hop, uk dnb, world

Aby sme sa vyrovnali s touto medzerou v odporucani, pouZzili sme nasSe muzikologické znalosti na manualne
vytvorenie tabulky, ktord spaja Zanre v slovenskom okruhu so Zanrami v SirSom okruhu Spotify.

Obrazok C: Niektoré asociacie vytvarané so ,slovenskym popom* spolu s pribliznou ,vzdialenostou” medzi Zanrami.
Na Ucely tejto Studie uskutoCnitelnosti sme spojili [37] Zanrov pritomnych v slovenskom okruhu so [679]

neslovenskymi Zanrami. Nasim cielom je napokon odhadnut vzdialenost medzi vSetkymi Zdnrami v snahe zvysit
objavitelnost malo zastupenych umelcov prostrednictvom zanrov a podobnych umelcov.

Vlastnosti populdrnych slovenskych skladieb

acousticness danceability duration..ms.
000 025 050 075 100 025 050 075 1000400 16406 2e406 Se+06
energy followers instrumentalness

m—

000 025 050 075 100 0 50000 100000 150000200000 0.00 025 050 075 1.00

liveness loudness mode
i . - —I—
{J.‘UU U.lib U:‘)U U.:"b 1 .EJU —-'IIU -I‘SU —:EU —'.l 0 (IJ U_.'UU U.:z:j U.'bU U.}b 1 E."U
popularity speechiness tempo
] —_— l- LTy _-_.
0 20 40 60 000 025 050 075 10050 100 150 200
time_signature valence
I =
i 3 3 3 5000 025 050 075 1.00

@ Andrés G.J. Molina, Daniel Antal, Reprex BV
Feasibility Stucy For Comprehensive Slovak Music Database.

37




PRILOHA: PODAKOVANIE VYSKUMNEMU TiMU

Daniel Antal je kvantitativny ekondm s diplomom z ekondmie, hospodarskej regulacie a politiky hospodarskej sutaze a
je certifikovanym finan¢nym analytikom. Od roku 2012 sa venuje vyskumu a konzultaciam v hudobnom priemysle.

Vytvoril prvé mapovanie slovenského hudobného priemyslu, madarského hudobného priemyslu a kvantitativne
hodnotenie chorvatskeho domaceho kopirovania a prevodu hodnoty. Metodoldgia tejto prace bola prezentovana,
neskdr publikovana a niektoré ekonomické nastroje hodnotenia sdvisiace s predchadzajdcim vyskumom boli vydané
na porovnatelny prieskum datovym vedam ako open source kod.

MUZIKOLOGICKY TiM

e Andrés Garcia Molina, PhD je datovy vedec a etnomuzikol4g. Je skiseny medzinarodny vyskumny pracovnik so
zaujmami, ktoré leZia na prieniku medzi datovymi vedami a humanitnymi vedami. Andrés navrhol a vytvoril
podporujuce tabulky demo verzie ndSho odporucacieho systému.

¢ Sted Koenis je muzikoldg, hudobnik a producent. Pomohol pri vytvoreni trénovacich databaz a pri zbierani
udajov, ktoré formovali dlhy zoznam pre proces zapisu.

¢ Katya Nagy je hudobna Zurnalistka, promotérka a vyskumna asistentka v prieskumoch CEEMID. Pomohla pri
vytvoreni tréningovych datasetov, pri zbierani dat, ktoré formovali dlhy zoznam procesu zapisu.

¢ Dominika Semandakova je muzikologicka, ktora pomahala pri spajani so slovenskymi umelcami a riadila proces
zapisu.

¢ Tammy NiZfianska sa podelila s nami o problémy, s ktorymi bojuje slovenska kapela, prispela k vytvoreniu
pripadovych studii s prikladmi jej kapely The Youniverse - jednou z prvych kapiel v procese prihlasenia.

DATOVE VEDY & PROGRAMOVANIE

Odporucaci systém bol programovany Danielom Antalom v R a podporné muzikologické tabulky vytvoril
v programovom jazyku Python Andrés Garcia Molina.

Demo verzie aplikacie a stranky boli programované Sandorom Budaiom v R v zastUpeni spolo¢nosti Consolidated
Independent (State51 music group), s podpornymi tabulkami programovo vytvorenymi Danielom Antalom.

PROJECT MANAGEMENT & PREKLAD

e Zuzana Gombikova podporila projekt organizaciou a prekladom.
¢ Dasa Bulikova pomohla s prekladom Studia.
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